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RESUMO

O presente artigo tem por objetivo investigar os processos de construgdo
de sentido em uma apresentagdo do Reisado de Mestra Mazé ocorrida a
22/09/2017 na cidade do Crato, Ceard. A andlise de tal texto sincrético, cujo
plano da expressdo articula elementos sonoros, visuais e tdcteis, € pautada
por trés questdes principais: 1) a presenga ou ndo de uma estrutura formal
que garanta a unidade narrativa e discursiva do espetdculo; 2) quais as es-
tratégias de construgdo do efeito de sentido de tradi¢do inerente a um
texto percebido como imemorial; 3) quais elementos e procedimentos es-
truturais responderiam pelas construgdes identitdrias e de alteridade no
folguedo. A metodologia utilizada parte da semidtica de Greimas e seu cir-
culo de colaboradores, como Landowski, Fontanille e Zilberberg, detendo-
se na questdo das comutagoes entre categorias da expressdo e do conte-
Udo, bem como sua suspensdo - o sincretismo propriamente dito na acep-
¢cdo de Hjelmslev. O artigo conclui pela presenca de uma forma da expres-
sdo, homdloga a forma do conteudo, responsdvel pela unidade do espetd-
culo, e procede & sua descrigdo. Detalham-se ainda procedimentos de
construgdo de sentido de identidade e alteridade no texto sincrético, e
apontam-se mecanismos interdiscursivos e intertextuais responsdveis

pelo efeito de sentido de pertinéncia ao repertdrio candnico tradicional do
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género. Pondera-se por fim a respeito da necessidade de avanco da se-
midtica na diregdo do estudo de textos sincréticos performdticos tradicio-
nais, tanto pelos desafios epistemoldgicos que os mesmos representam
para os estudos semidticos e das linguagens verbais e ndo-verbais como

pela importéncia cultural de seu objeto.

ABSTRACT

The present article aims to investigate the processes of construction of
meaning related to a performance of the Reisado de Mestra Mazé that
took place on 10/22/2017 in Crato, Ceard. The analysis of that syncretic
text articulates acoustic, visual and tactile elements, and regards three
main questions: 1) whether there is a formal structure that responds for
the discursive and narrative unity of the performance; 2) which strategies
are mobilized to the construction of the effect of meaning of tradition in a
text perceived as immemorial; 3) which elements and procedures are re-
lated to the construction of effects of identity and otherness. Our meth-
odological approach is filiated to the semiotics of Greimas and his circle
of collaborators, as Landowski, Fontanille and Zilberberg, and focuses in
the problem of commutations of categories of content and expression
and their suspension - or syncretism, in the definition of Hjelmslev. The
article concludes that there is indeed a form of expression in the perfor-
mance, which is homologous to its form of content, and describes it. The
procedures of construction of identity and otherness in the syncretic text
are detailed, and so are the intertextual and interdiscursive tools held re-
sponsible for the sense of belonging with respect to the local tradition.
Finally, the article stresses the need of further developments of semiotics
regarding the study of traditional syncretic texts, not only for the episte-
mological and methodological challenges involved in that task but also

for the cultural importance of such objects.
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INTRODUCAO

Os folguedos da cultura popular muito frequentemente apresentam uma notdvel comple-
xidade no que diz respeito a suas figuras de expressdo de natureza sincrética, bem como
no que tange aos efeitos de sentido da ordem tanto do sensivel quanto do inteligivel delas
decorrentes. Tais figuras de expressdo ndo raro parecem conferir a elementos pontuais a
primazia sobre o préprio devir discursivo - como se o efeito estético de certas figuras de
expressdo isoladas, e ndo seu fluxo narrativo e inter-relagdo com estruturas mais profun-
das da significagdo, garantissem a consisténcia de certos géneros textuais sincréticos da
cultura popular. No Teatro de Revista - género em termos estruturais intermedidrio entre
certas formas rapsodicas da cultura popular e a fragmentagdo dos programas de auditério
da cultura de massa -, alguns espetdculos se imortalizaram por causa de cenas, cangdes
ou coreografias cuja presenca na estrutura dramatuirgica corresponde mais a um enxerto
do que a um elemento organicamente inserido no percurso narrativo da obra.

Constituindo os textos sincréticos da cultura popular quase sempre ndo o fruto do tra-
balho cerebral e calculado de um autor individual, mas sim o produto de um processo de
criagdo essencialmente coletivo e espontdneo, uma primeira questdo de interesse que se
coloca diz justamente respeito a presencga ou ndo de uma estrutura formal que garanta a
unidade narrativa e discursiva do espetdculo. Uma segunda questdo remete & prépria
construcdo do efeito de sentido de tradi¢cdo inerente a um texto percebido como imemorial.
Por fim, outro problema de interesse diz respeito a quais elementos e procedimentos estru-
turais responderiam pelas construgdes identitdrias e de alteridade no folguedo.

O aporte tedrico do presente estudo filia-se sobretudo a chamada semidtica greimasi-
ana, ndo apenas a partir do legado de seu fundador, mas também de seu circulo de cola-
boradores e da geragdo de pesquisadores por eles formada. No que tange a dramaturgia,
a obra de Propp que tanto marcou a semiodtica francesa se faz presente em seus desdo-
bramentos ulteriores nos trabalhos de Syd Field (FIELD, 2001) e Christopher Vogler (VO-
GLER, 2007), bem como dialoga com o c@non aristotélico do qual todos aqueles provém. No
que tange a Folia de Reis, obra fundamental para as discussdes da presente pesquisa € o
Reisado Alagoano, de Théo Branddo (BRANDAO, 2007), a partir do qual o trabalho estabe-
lece um intenso didlogo com relagdo ao imagindrio cultural e ao legado antropolégico e
etnomusicoldgico alagoano. O corpus analitico é constituido por uma apresentagdo espe-
cifica do Reisado de Mestra Mazé Deluna, registrado em suporte audiovisual a 22/09/2017
na Comunidade do Gesso, no Crato, Ceard, para integrar o acervo de pesquisas do Nucleo

de Perenizagdo e Difusdo da Cultura Popular do Cariri.
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1. ESTRUTURA NARRATIVA: DO PRIMADO DO VALOR A
APOTEOSE DA PRESENCA

Camara Cascudo define as festas de Reis como “festas populares na Europa (Portugal, Es-
panha, Franga, Bélgica, Alemanha, Itdlia, etc.) dedicadas aos trés Reis Magos em sua visita
ao Deus Menino, e ainda vivas em vestigios visiveis”. Esclarece ainda que o folguedo seria
realizado por “grupos com indumentdria prépria ou ndo, que visitam os amigos ou pessods
conhecidas, na tarde ou noite de 5 janeiro (véspera de Reis) cantando e dangando ou ape-
nas cantando versos alusivos d data solicitando alimentos ou dinheiro” (CASCUDO, 1988, p.
668). Salientando que |& na segunda década do século XVIII aparecem registros inequivo-
cos da festa no Brasil, o folclorista potiguar define a seguir “Reisado” simplesmente como
“denominagdo erudita para os grupos que cantam e dangam na véspera e dia de Reis (6
janeiro)” (op.cit., pg. 669). Ponto interessante frisado pelo autor € a internacionalidade do
folguedo em si, representando a festa registrada em terras brasileiras uma manifestagdo
local de um fenémeno cultural de abrangéncia bastante generalizada nos paises em que o
cristionismo se apresenta como religidlo majoritdria.

Ndo muito distante é a definicdo do Diciondrio musical brasileiro de Mdrio de Andrade,
onde o Reisado aparece como “encenagdo com canto e danga para comemorar o Natal, ao
ar livre ou em visita as casas. Geralmente antecede o Bumba-meu-Boi podendo ter esse
nome - Bumba-meu-Boi - ou do vegetal, animal ou personagem principal” (ANDRADE, 1989,
p. 434). Acréscimo importante aqui é a constatagdo de que, na época de vida do autor de
Macunaima, a tendéncia de fusdo entre o Reisado e o Bumba-meu-Boi, ainda separados
nas observagdes de Mello Moraes Filho e Pereira da Costa no inicio do Ultimo quartel do
século XIX (MELLO MORAES FILHO, 1999, p. 57; PEREIRA DA COSTA, 1908, p. 236) j¢ se con-
solidara e amadurecera em uma forma definitiva.

Em um enfoque de maior interesse com relagdo ao nivel narrativo, Oswald Barroso des-
creve o Reisado como “um folguedo tradicional do ciclo natalino, que se estrutura na forma
de um cortejo de brincantes, representando a peregrinagdo dos Reis Magos a Belém, e se
desenvolve, em autos, como uma rapsédia de cantos, dangas e entremeses, incluindo obri-
gatoriamente o episddio do Boi” (BARROSO, 2013, p. 25). O autor evidencia assim a existén-
cia de uma estrutura narrativa composta por uma série de episddios (programas narrativos
subsididrios passiveis de integrar um percurso narrativo maior) que, coesa ou fragmentd-
ria, encadeando-se por uma sequéncia légica ou por mera justaposi¢do, merece ser alvo de
discussdo também dentro de uma perspectiva semidtica.

A percepcgdo da estrutura narrativa do Reisado como resultante de uma justaposicdio
de cenas curtas - ou programas narrativos subsididrios - nos é oferecida também por Theo
Branddo em seu cldssico O reisado alagoano: “uma espécie de revista popular em que os

numeros de canto, dangas e declamagdo de obras poéticas decoradas ou de improviso
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dominam quase a parte dramdtica do folguedo, constituida pelos ‘Entremeios’ - represen-
tagoes, na maioria curtas e pobres, e, elas préprias, quase sempre acompanhadas de cdn-
ticos e dancas” (BRANDAO, 1953, p. 13).

A estrutura de tal folguedo enquanto espetdculo se define inequivocamente pela
complexidade seja de sua dramaturgia, seja do sincretismo que enriquece seu plano de
expressdo com diferentes camadas de instdncias de substdncia. Mobilizam-se na com-
plexidade sincrética de seu plano de expressdo uma Sonoridade, uma Visualidade e uma
Palpabilidade, cada categoria subdividindo-se em subcategorias ordenadas a partir da
oposicdo intenso x extenso. O esboco que apresentaremos a seguir corresponde a uma
categorizagdo do Plano de Expressdo, tomando como referéncia as pesquisas de semié-
tica do teatro de Tadeusz Kowzan (KOWZAN, 1969), atualizando contudo algumas de suas
propostas d luz de contribuigdes conceituais e metodolégicas advindas da semidtica ten-
siva, notadamente a partir de trabalhos de Zilberberg e Fontanille (FONTANILLE & ZIL-
BERBERG, 2001). A célebre tabela de signos do espetdculo proposta por Kowzan aparece
praticamente em sua integra- contando, contudo, com certas categorias adicionais e va-
lendo-se de uma semiotizagdo que se estrutura, em cada subdivisdo, em subcategorias
bindrias organizadas a partir de uma oposigdo tensiva, seguindo a tradi¢do da glossemad-
tica de Hjelmslev (HUELMSLEV, 1975).

Plano da
Expressao

Figura 1. Categorias e subcategorias do plano de expresséo sincrético performatico.'

Assim, a Visualidade op&e o cardter intensivo da corporalidade - abrangendo aspec-
tos relacionados a gestualidade e a indumentdria - a extensividade da arquitetura cénica

-a qual remete a um mobilidrio e uma cenografia:

1Todas as imagens que ilustram o presente artigo tém por fonte o autor.
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Visualidade

Arquitetura
Cénica

Corporalidade

Gestualidade Indumentaria!

Mobiliario Cenografia

Luz Cendrio

Intensdo  Extensao,

Intensdo  Extensag

Intensao Extensao

Figura 2. Subcategorias da Visualidade.

No corpusem questdo, é relevante ainda uma Palpabilidade, em que uma interagdo
de ordem tdctil pode se manifestar tanto a partir de diversas formas pontuais intensi-
vas de toque no espectador quanto através de mobilizagdes de cardter extensivo que
conduziriam ao seu deslocamento. Dentro da Sonoridade, a oposi¢cdo intens@o x ex-
tensdo orienta a dicotomia oralidade x ambiéncia, dada a concentragdo de uma no
ator e a dispersdo da outra no espago cénico; a ambiéncia, por sua vez, é passivel de
se ver desdobrada em sonoplastia e misica - e assim por diante, em diversas dicoto-
mias sucessivas. Vale notar que, assim como na semidtica tensiva, ndo se trata aqui de
propor simplesmente oposi¢gdes dicotdmicas, mas, muito pelo contrdrio, de apontar a
continuidade entre dois pontos extremos de um gradiente tensivo, no qual por vezes as
fronteiras entre sonoplastia e muisica, ou entre toque e deslocamento, por exemplo,

podem se mostrar fugidias em certos pontos da prdxis enunciativa.

Visualidade Sonoridade

Intenséo

Intensédo

Figura 3. Visualidade, Sonoridade, Palpabilidade e suas subcategorias.

DOI10.25189/26756-4916.2020.V1.N2.ID176  ISSN: 2675-4916 V.1, N. 2, 2020 6



CADERNOS A
dG_LlNGUlSTlCA cadernos.abralin.org

Também a corporalidade permite subdivisGes consecutivas, opondo inicialmente o ca-
rater instantdneo da gestualidade com relagdo a relativa estabilidade da indumentdria -
e, enquanto a primeira comporta nova subdivisdo opondo a intensividade do gesto na ges-
ticulag@o a sua extensividade na coreografia, também a indumentdria permite opor o ca-
rater mais localizado e minimalista, ainda que definitivamente ndo menos marcante, da
maquiagem ao figurino, desmembrando-se ainda este Ultimo no usualmente mais pontual

trabalho de coiffure com relacgdo a relativa extensividade da roupagem propriamente dita:

Visualidade
Corporalidade Arquitetura Cénica
Gestualidade Indumentaria Mobiliario Cenografia
Gesticulacdo ~ Coreografia Maquiagem Figurino Objetos Moéveis Luz Cenario

¥

Coiffure Roupagem

Figura 4. Detalhamento da subcategorizagdo da Visualidade em trés niveis de articulagdo.

Feitas essas consideragoes iniciais, e salientando a possibilidade de continuidade entre
os extremos tensivos, retornemos ao problema da forma. Observa Syd Field em seu Manual
do roteiro (FIELD, 1995, p. 101) uma homologia entre a organizagdo temporal do plano de
expressdo no cinema e sua estrutura narrativa, incidindo aquilo que o autor denomina como
primeiro “ponto de virada” - o programa narrativo da “partida do herdi para cumprir sua
missdo”, na terminologia de Vogler (VOGLER, 2007) - a aproximadamente 25% do inicio do
filme, e 0 segundo - o comeco do desenlace da trama para Field, ou o programa da “viagem
de volta” para Vogler -, a 75%. Vogler, por sua vez, chama a atengdo da necessidade de um
climax - ou anticlimax, quando disférico - dramdtico incidindo aproximadamente na me-
tade da duragdo total da enunciagdo (VOGLER, 2007, p. 157), caracterizando assim uma
curva dramdtica a organizar o texto sincrético por meio de comutagdes entre categorias
de expressdo e conteudo orientadas a partir de inflexdes do percurso narrativo. Note-se
que o estudo sistemdtico das relagdes entre a estrutura narrativa e a enunciagdo no texto
sincrético - particularmente no que diz respeito & dimensdo temporal do espetdculo teatral,
cinematogrdfico ou coreogrdfico -, trazem uma contribuicdo que, candnica dentro da drea
de atuagdo original de Vogler e Field - o cinema -, propicia um instrumental conceitual e
metodoldgico que acreditamos ser fundamental para a andlise semidtica de textos perfor-

mdticos sincréticos como aquele que constitui o corpus do presente artigo.
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Consideremos, a partir disso, a organizagdo do Reisado de Mestra Mazé assim como
apresentado na noite de 22/09/2017 na Comunidade do Gesso em Crato, Ceard. O espetd-
culo de 45°09” de duragdo compreendeu 45 nimeros, sendo 29 Pegas ou cangdes, 08 Bai-
lados, 04 Recitativos - ou seja, trechos recitados cancionalmente em andamento livre - e
02 numeros compreendendo simplesmente Falas. Os 02 elementos que faltam para a so-
matoria total das 45 partes correspondem a repeticdes de nUmeros - em geral, com varia-
¢bes da letra. A duracdo de cada numero oscilou de 09 segundos até pouco mais de 2 mi-
nutos. Tratou-se de uma versdo compacta do Reisado - o qual, em sua integra, pode facil-
mente se estender por vdrias horas. A apresentagdo, publica, gratuita e ao ar livre, guardou
vdrios aspectos da espontaneidade do folguedo - o qual, em sua forma arcaica original,
tinha também lugar & noite, tendo por palco principal o terreiro ou quintal do patrono da
festa, e muitas vezes sendo antecedida por um predmbulo em que alguns dos brincantes
adentravam na casa do anfitrido realizando pequenos nUmeros musicais ou cOmicos para
convocar a familia para a brincadeira e para arrecadar dinheiro, alimentos ou bebidas.

Embora muitos ndo enxerguem no Reisado mais que uma estrutura rapsddica, um
exame minucioso da forma do folguedo revela outrossim uma estrutura de encenagdo
surpreendentemente compativel com o modelo discutido por Field e Vogler. Isso porque
pode-se dividir a duragdo do espetdculo em 4 se¢des de dimensdo similar, compreen-
dendo uma Apresentagdo, seguida por um Desfile de Entremeios (ou Figuras), pela Parte
do Boi e finalmente concluida pela Guerra. A primeira inflexdo, que incide a 20,34% do
espetdculo, corresponde ao Plot 7de Syd Field - ou mesmo ao conceito dramaturgico de
“ponto-de-virada” correspondente a 6o v de Aristételes em sua Poética? - incidindo en-
tre a se¢do de abertura do folguedo e o inicio da apresentagdo das Figuras, e marcada
cenicamente pela radical mudanga de posicionamento do coro (Figura 05, esquerda) an-
tecedendo com uma reveréncia a entrada espetacular da personagem Jaragud (um ser
fantdstico representado pela indumentdria e mdscara de uma grande ave de pescogo

longo, conforme a Figura 05, direita).

2 “Uéym 88 Séotv pdv elvon Ty am’ apyiig péypt TovTo Tod uEPOLE O Eoyatdy dotiv € oD petafaivet gig vtuyioy
1 elg druyiav” (ARISTOTELES, 2018, p.98) - que se pode traduzir por “chamo de né o que se estende do inicio &
parte que finaliza com a virada para a ventura ou para a desventura” (tradugdo livre do autor).
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Figura 5. A esquerda, o coro altera sua formagéio para a entrada do Jaragud (em destaque a direita).

Outro elemento que reforca a identificagdo do ponto de virada é justamente a pas-
sagem de um contexto eufoérico, caracterizado pela dindmica da celebragdo, para outro
aparentemente disférico, marcado pela presenga a primeira vista ameagadora do “bicho
feio” que teria vindo “pra pegar o Mateus” (Recitativo 02) - reproduzindo-se pois a tran-
si¢tio subita para a droyiav, tal qual preconizado pelo texto Aristotélico, e em plena con-
sondéncia com Field e Vogler.

Jd a inflexdo central apontada por Vogler encontra correspondéncia na chegada, a
partir de 53,41% do espetdculo, do grupo de personagens que compdem o imagindrio - e
o percurso isotopico - do Bumba-meu-Boi. Tal inflexdo é introduzida pela entrada em
cena da Burrinha (Figura 06, a esquerda), que aparece na Peca 17, a qual descreve uma
“cavaleira que partiu do oriente” - aludindo-se aqui também ao imagindrio da visitagdo
dos Reis Magos - montada em sua burrinha “faceira” e “ligeira”. A importdncia na estru-
tura dramdtica da entrada da personagem é reforgcada por sua presenga também na
Peca 18, que canta que “a burrinha é bonita e sabe galopar”. Ocupando cerca de 25% do
tempo do espetdculo, o Boi (Figura 06, a direita) corresponde contudo a Figura de maior

destaque no espetdculo.

Figura 6. A esquerda, a personagem Burrinha; a direita, o Boi.
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Finalmente, o Ultimo ponto de virada - correspondente a Avo v aristotélica e ao Plot 2
de Field - ocorre a 77,33% da duracdo do espetdculo, na transigdo da se¢do do Boi para
aquela da Guerra - marcada pela maior concentragdo de Bailados da obra, e repleta de

coreografias encenando combates com espadas, como se pode ver na Figura 07:

Tnunnaﬂ“"‘

,/»

Figura 7. Cena da Guerra com luta de espadas.

Assim, ainda que prescindindo de um percurso narrativo em que os programas se
sucedam concatenados por uma cadeia de pressuposigdo légica, é patente contudo o
ordenamento da forma da expressdo, a qual apresenta homologia com relagdo das cate-
gorias do conteuUdo a partir dos percursos isotdpicos prevalentes em cada uma das qua-
tro secoes. Caracteriza-se assim um género textual sincrético em que, ao contrdrio do
que ocorre no filme hollywoodiano analisado por Field e Vogler, dd-se como que um pri-
mado do discursivo sobre o narrativo - ou mesmo da expressdo sobre o conteudo -, es-
vaziando-se o equacionamento de um percurso narrativo para o espetdculo ou de uma
sinopse que tenderia a resultar, na melhor das hipdteses, na mera descrigdo da sequén-
cia de apresentacdo dos principais temas e/ou figuras que preenchem a obra. Vale, con-
tudo, reforcar que tal esvaziamento narrativo ndo se dd por completo, havendo um nexo,
uma cadeia de invari@ncias, a se apontar. De fato, as 3 primeiras se¢bes se constituem a
partir de inventdrios de personagens - uma invaridincia -, diferindo todavia substancial-
mente em termos de suas estratégias enunciativas.

Assim, enquanto a primeira parte se caracteriza por uma enunciagdo enunciada,
apresentando o grupo de Reisado sob diferentes dngulos, a segunda mergulha no enun-
ciado, constituindo um desfile de figuras que ambientam o imagindrio do texto por meio
de seres fantdsticos, como o Jaragud ou a Sereia, personagens de cunho realista, como
Mestre Dedé, e mesmo localidades geogrdficas, como a cidade do Crato, estabelecendo-
se pois uma série de debreagens actoriais e espaciais que fundam o espago enuncivo do
texto. A terceira parte, por sua vez, representard o espacgo da dimensdo narrativa propri-
amente dita do espetdculo, com a reproducgdo, ainda que sucinta, da saga de vida, morte

e ressurrei¢do do Boi-Bumbd, produto de um imagindrio indissocidvel do ciclo econémico
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do gado que marcou a economia e cultura da regido do século XVl até a primeira metade
do XX. A quarta e Ultima se¢do estabelece o espacgo por exceléncia do confrontamento -
contrapondo ndo necessariamente sujeito e anti-sujeito, ou mesmo sujeito e destinador,
seguindo os equacionamentos juntivos da semidtica greimasiana, mas antes os atores de
uma interac¢do de ajustamento, segundo a proposta de Landowski em obras como Passi-
ons sans nom (LANDOWSKI, 2004).

Sem foco definido, tal conflito estabelece um estilo semidtico para uma performance
que ndo se resolve - que se virtualiza, se atualiza, mas ndo se realiza em termos juntivos
definindo vencedores ou derrotados. Haveria na Guerra uma forma gradativa de ajusta-
mento que comporia um estilo semidtico de inquietude ao se ver flutuar o regime de unido
entre seus polos de euforia e disforia, entre sua continuidade e descontinuidade, e entre
diferentes graus de intensidade. Assim, pode-se formular a proposi¢do de uma narrativa
organizada menos a partir da dindmica de relagdes juntivas do que de alteragdes nos
regimes de co-presenca entre os sujeitos que assumem as configuragoes estésicas, as-
pectuais, modais e patémicas do texto. De qualquer forma, em suma, respondemos afir-
mativamente a questdo sobre a presenga de uma estrutura formal que garanta a unidade
narrativa e discursiva do espetdculo, respeitadas as peculiaridades de uma estrutura dis-
cursiva marcada por uma narratividade regida menos por relagdes juntivas do que por

regimes de co-presenca.

2. HETEROGENEIDADE E DIALOGISMO NA CONSTRUCAO
DO EFEITO DE SENTIDO DE TRADICAO

Confrontando-se os estudos realizados por Mdrio de Andrade nas décadas de 1920 e 1930
com as anotagoes recolhidas por Mello Moraes Filho até a década de 1880, chama a aten-
¢do o fato de que Mello Moraes descreve o Bumba-meu-Boi e o Reisado como dois eventos
separados e independentes (MORAES FILHO, 1999, p.57), ao passo que o autor de O turista
aprendiz observa que uma tendéncia a fusdo desses dois folguedos - hoje indissocidveis -
haveria jd se consumado no corpus por ele analisado quarenta anos mais tarde (ANDRADE,
1989, p. 434). Se tal sobreposic¢do resultou ndo em uma colcha de retalhos, mas em um texto
coeso, isso significa que a enunciagdo sincrética logrou conferir unidade ao que teria sido
originariamente uma mera superposigdo de textos, convertendo-se, pois, uma bricolagem
textual em um texto polifénico pautado por diferentes graus de dialogismo interdiscursivo
e intertextual. O género Reisado produziria assim, dentro de uma dinémica caracteristica
da oralidade, ndo textos cristalizados em uma forma de enunciagdo definitiva, mas sim re-
sultantes de um processo pelo qual seu tecido, qual mortalha de Penélope, vai-se fiando e

desfiando permanentemente, sem jamais se consumar de fato.
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Um primeiro desafio com que se depara o analista € a identificagdo e mapeamento da
teia intertextual e interdiscursiva cuja justaposigdio em maior ou menor grau contribui para
a estruturacgdo de um tal texto. A constatagdo por Mdrio de Andrade de uma heterogenei-
dade intrinseca & estruturagdo discursiva do texto nos levou a buscar, dentre as poucas
transcrigbes parciais englobando a dimensdo verbal e musical do folguedo, aquelas que
eventualmente apresentassem algum tipo de correspondéncia com nosso corpus - parci-
ais jd que, surpreendente e lamentavelmente, ndio hd trabalhos com transcrigdes verbais e
musicais integrais de tais folguedos no mercado editorial ou nos muitos acervos consulta-
dos. Tal enfoque se encontra também, por exemplo, em Cédmara Cascudo, sempre atento
em identificar correspondéncias entre um dado texto, suas variantes no tempo e no espaco,
e as mais marcantes referéncias com que estabelecem uma relagdo dialégica.

No caso do corpus aqui discutido, tal estudo comparativo mostrou-se surpreendente-
mente proficuo: dos 45 niUmeros do Reisado de Mestra Mazé, 14 - pouco mais de 30% do
repertorio — encontram correspondéncia, com variados graus de similaridade, nas pecas
coletadas no final da década de 1940 por Theo Branddo em seu O reisado alagoano. Em
termos de duragdo, a somatéria dos trechos com correspondéncia em Branddo resulta
também em pouco mais de 30% da duragdo do folguedo, perfazendo cerca de 14 dos 45
minutos da representagdo. Isso indica um considerdvel peso da heranca cultural alagoana
na cultura do Cariri cearense, localizado a mais de 600km a noroeste do campo pesquisado
por Branddo, e com uma defasagem de tempo da ordem de 70 anos.

Sob o ponto de vista intertextual, semelhangas litero-musicais equivalentes foram en-
contradas com as anotagdes de dois outros importantes estudiosos: Mdrio de Andrade, cu-
jos registros foram colhidos no Rio Grande do Norte em 1929 (ANDRADE, 1982); e Altimar
Pimentel, que publica em 2004 registros sobre o Boi de Reis de Mestre Pirralhinho em Jodo
Pessoaq, Paraiba, sugerindo contudo que os registros corresponderiam fidedignamente ao
material que ele colhera no final da década de 1970 (PIMENTEL, 2004). Note-se que, no caso
das relagdes com as anotagdes de Mdrio de Andrade, estd em questdo a permanéncia, em
maior ou menor grau, de estruturas cancionais do folguedo ao longo de um periodo da or-
dem de 90 anos, e novamente cobrindo-se um percurso geogrdfico da ordem de 600 KM -
desta vez, na direc¢dio sudoeste.

No que tange porém a instdncia verbal, a escala de tempo em que se identificam es-
truturas textuais do Reisado de Mestra Mazé se amplia consideravelmente - primeiro,
dando-se um salto de 20 anos, ao se considerarem referéncias publicadas por Pereira da
Costa em 1908 em seu Folk-lore pernambucano; recuando-se contudo mais 25 anos ao
se relevarem as semelhancas com os Cantos populares do Brasil de Silvio Romero, de
1883; e, finalmente, mais 14 anos - ou, na verdade, bem mais do que isso - ao considerar-
mos as referéncias dos Cantos populares do archipélago agoriano publicadas em 1869

por Teodfilo Braga, obra que tanto inspirou Romero, em forma como em substdncia. Note-
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se que as relagdes intertextuais encontradas passam assim a abarcar um periodo docu-
mentado da ordem dos 150 anos.

A questdo mostra-se contudo ainda mais ampla. Da mesma forma como Mdrio de
Andrade registrara a fusdo por incorporagdo do Bumba-Meu-Boi com relagdo ao Rei-
sado, evidencia-se a presencga de processo equivalente no que diz respeito a Congada.
Em outras palavras, pudemos constatar elementos verbais assim como musicais da Con-
gada em ao menos 3 dos 45 numeros do folguedo. Por fim, ainda que com uma presenca
muito diluida quer por mutacgées dos textos de referéncia verbal, quer das mais antigas
partituras a eles associadas, cabe apontar também a presencga de elementos do reper-
torio romancgal ibérico - caso da peca “Pastorinha, 6 mana”, cujas referéncias, encontra-
das inicialmente na obra de Branddo, mostraram-se apds detalhada pesquisa presentes
também nas anotagdes de Mdrio de Andrade, que lhe deu a formatagdo cancional mais
antiga. Contudo, seus elementos verbais foram localizados também em Silvio Romero,
sob o nome de “A Pastora”, (ROMERO, 1985, p.27) e, por fim, na “Xdcara da Rosa Pastori-
nha” registrada por Tedfilo Braga em seu Cantos populares do archipélago agoriano de
1869 (BRAGA, 1869, p. 373). Também a partilha do boi, da Pegca “Assim-mesmo, mesmo-
€”, encontra correspondéncia no repertério Romancgal - ndo no Ibérico, mas no genuina-
mente nacional do “Boi Espdcio”, recolhido inicialmente por José de Alencar em 1873 e
publicado em sua obra Nosso Cancioneiro (ALENCAR, 1960), em uma pesquisa que viria
a ser consumada por Silvio Romero dez anos mais tarde.

Dessa forma, podemos considerar que o Reisado de Mestra Mazé constitui uma
rede interdiscursiva em que se entrelagcam ao menos 4 grandes repertoérios - ou 4 gran-
des géneros, para se aprofundar a utilizagdo das ferramentas conceituais de Bakhtin
(BAKHTIN, 1977, p.277) -, quais sejam: o Reisado propriamente dito; o Bumba-meu-Boi;
a Congada; e o Romangal.

Valendo-se pois o Reisado de pecas de caracteristicas ritmicas das mais variadas -
terndrias, bindrias, quaterndrias, mesmo ad /ibitum --, percorrendo os mais diversos géne-
ros, e munindo-se de um texto heterogéneo que apresenta personagens ora fantdsticas,
ora humanas, concluimos por residirem nas relagoes interdiscursivas - quando restritas ao
plano do conteudo - e intertextuais - quando abrangendo, como no caso de certas cangdes,
também figuras de expressdo - estabelecidas a partir do emprego de recursos estilisticos
e padrdes isotdpicos dos 4 grandes repertoérios de referéncia supracitados e seus respec-
tivos imagindrios o reconhecimento de um efeito de sentido de identidade para com os pa-
rdmetros de nossa tradigdo cultural, a qual legitimaria o folguedo aos olhos do grupo social
em que 0 mesmo se origina e para o qual é inicialmente destinado.

Se a pertinéncia pois aos repertorios de referéncia parece responder satisfatoria-
mente & questdo no que tange aos 30% do folguedo em que essa propriedade se aplica de

forma bem documentada, ndo serd contudo simplesmente por justaposi¢do que os 70%
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restantes adquirirdo esse mesmo estatuto semdntico. Nesse caso, entre as estratégias em-
pregadas para gerar um contdgio do trago semdntico de pertinéncia & tradigdo com rela-
¢do ao restante do repertério - contdgio na acepgdio mesma proposta por Landowski, dada
a co-presenga das pecas em um regime de unido, e ndo alguma troca de valores que paute
um percurso de aquisi¢dio de competéncia simbdlica -, vale destacar alguns procedimentos
relativos ao emprego sistemdtico de certos elementos e estruturas textuais. Uma delas é
a de continuidade de figuras de expressdo, gerando a suspensdo da comutagdo entre ca-
tegorias de expressdo e contetdo - em outras palavras, na acepgdo de Hielmslev, um sin-
cretismo. Esse procedimento aparecerd nas figuras de expressdo visual - ou, utilizando-se
o sistema de classificagdo por nds proposto a partir do modelo de Kowzan, na Visualidade,
em sua articulagdo enquanto corporalidade, e, dentro desta, tanto em suas sub-articula-
¢bes da ordem da indumentdria quanto da gestualidade - aqui, na componente corres-
pondente a coreografia. No caso daindumentdria, a estabilidade é a mdxima possivel para
cada ator, que a mantém, sem variagdes, do inicio ao fim do espetdculo. Jd no caso da co-
reografia, o processo é tdo mais complexo quanto interessante, fazendo incidir em pecas
de maior ineditismo coreografias de alta similaridade com relagdo aquelas mais consagra-
das no repertdrio. Assim, “Nosso Reisado é do Muriti”, que ndo pode ser anterior & mudanga
em 1984 da sede do Reisado de Mazé para o bairro do Muriti, em Crato (CE), utiliza o mesmo
passo bdsico que as pecgas “Tava debaixo de um arvoredo” e “A borboleta”, ambas com si-
milares no repertorio colhido por Branddo nos anos 1940. Tais estratégias de suspensdo
das comutagdes categdricas, através de uma sinédoque e de um processo de contdgio,
respondem, a nosso ver, por boa parte do efeito de sentido de pertinéncia do folguedo com

relagdo ao repertorio tradicional.

3. MECANISMOS DE CONSTRUCAO IDENTITARIA

Em termos de procedimentos de construgdo do sentido de identidade, o mecanismo
mais elementar - e, literalmente, evidente - diz respeito a mobilizagdo de figuras de
expressdo visual. Fazendo uso da categorizagdo explanada anteriormente, é nova-
mente a articulagcdo da Visualidade correspondente a corporalidade - e dentro desta,
a sub-articulagdo extensiva da indumentdria - que vai proporcionar a mais imediata
forma de caracterizagdo identitdria das personagens. A partir dela, estabelecem-se al-
gumas das identidades bdsicas do discurso: no corpo de baile, a coroa funciona como
signo por exceléncia da realeza; associando-se com a saia baldo (longa), define a Rai-
nha (Figura 08, a esquerda); com o mero saiote (curto), o Rei (Figura 08, a direita). Desta
forma, tem-se a coroa como elemento de invarid@ncia, e a oposi¢cdo longo x curto como

parédmetro associado ds representacgdes de género.
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Figura 8. A esquerda, a personagem Rainha; & direita, o Rei.

No que tange aos embaixadores, a construcdo da alteridade com relagdo ao restante
do grupo se faz através do contraste cromdtico cores quentes (coro em geral) x cores frias
(embaixadores, Unicos elementos do coro a utilizarem uma cor fria - no caso, o verde). In-
teressante a preservagdo de uma diferenciagdo tdo bem marcada - provavelmente pelo
peso da tradi¢do -, jd que a fungdo mais caracteristica dos embaixadores de recitacdo de
poemas ndo apareceu na encenagdo em andlise, resultando pois em uma quase equivalén-
cia entre aqueles personagens e o coro em termos de fungdo dramdtica, ainda que com
algum destaque em termos da enunciagdo sincrética em seu aspecto coreogrdfico.

No que concerne aos diferentes niveis hierdrquicos dos elementos do coro, os tragos
identitdrios aparecem marcados essencialmente a partir da coloragdo do peitoral: a
Mestra, de peitoral negro (e pantalona); de peitoral vermelho, a contramestra; de peitoral
dourado, as duas bases. Caso particularmente interessante € o das duas contra-guias,
as quais apenas diferem das quatro “figurinos” (termo utilizado dessa forma na tradicdo,
com género masculino invaridvel, e que se remete aos componentes do coro de estatuto
hierdrquico inferior) a partir das componentes coreogrdficas da enunciagdo sincrética,
ocupando posi¢do protagdnica no bailado com relagdo a elas, mas sendo no mais idénti-
cas em termos de indumentdria.

Jd os Entremeios ou Figuras tém sua alteridade para com os personagens acima mar-
cada por oposi¢gdes como extensdo x intensdo e homogeneidade x heterogeneidade, pro-
jetando-se as categorias de extensdo e homogeneidade sobre a indumentdria do coro - de
inspiragdo conceitualmente militar, e relativamente uniforme -, ao passo que intensdo e he-
terogeneidade caracterizariam o paradigma das vestes dos Entremeios - fantasias bas-
tante variadas, porque em conformidade com os perfis distintos das personagens de refe-

réncia. Assim, a identidade da Sereia vem representada pela cor azul-clara e pelas
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transparéncias - dois recursos Unicos no paradigma da encenagdo. A India, pelo bikini e
cocar - novamente, elementos de marcada intensdo, dada sua singularidade. O Jaragud,
pela enorme fantasia de ave; o Boi, pela figuratividade, assim como a Burrinha, montada
por uma garota de vermelho; a Catirina, por ser um homem da cara pintada de preto em
roupas femininas; e por fim, os dois Mateus vestem-se de azul com grandes chapéus coni-
cos e a cara pintada de preto.

Note-se que, no caso especifico da apresentacdo aqui descrita, ndo ocorre homologia
entre o mecanismo discursivo da debreagem e alguma figura de expressdo sonora cor-
respondente - como seria o caso se algum dos atores de fato simplesmente tomasse a
palavra. Ao invés disso, mantém-se, ao longo de todo o espetdculo, uma estrutura res-
ponsorial entre a personagem Mestra e o coro, independentemente das debreagens e
embreagens do texto verbal, assumindo pois em Ultima andlise a Mestra a fungdo de nar-
radora de um folguedo no qual ela empresta seu corpo aos discursos atribuidos a totali-
dade dos atores discursivos. Em outros Reisados - e mesmo em outras apresentagoes do
proprio grupo de Mazé -, pode ocorrer a homologagdo da debreagem enunciativa refe-
rente ds personagens com as figuras de expressdo sonora correspondentes ao uso da
voz dos demais atores da enunciagdo e visual correspondente & representagdo de sua
corporalidade, constituindo-se o emprego do recurso retérico da prosopopeia. No en-
tanto, no caso ora em estudo, o processo de construgdo identitdria se dd, de maneira
geral, pela homologagdo de debreagens no plano do contetudo com relacdo a figuras de
expressdo visual que se articulam com relagdo a corporalidade (em contraposi¢do, em
nossa taxonomia, a arquitetura cénica), valendo-se de recursos intrinsecos - a gestua-
lidade, tanto em sua modalidade intensiva de gesticulagdo quanto extensiva de coreo-
grafia - e extrinsecos - correspondendo & indumentdria, tanto em sua articulagdo in-
tensiva enquanto maquiagem quanto extensiva enquanto figurino. Fundamental é sali-
entar a incidéncia do sincretismo em sua acepgdo hjemsleviana - ou seja, de suspensdo
das comutagoes categdricas - como procedimento estruturante do discurso sincrético.
Por um imperativo légico, para haver a suspensdo, pressupoe-se a instauragdo prévia da
comutagdo categorica. Considerar-se como estruturante o processo de sincretismo sig-
nifica pois ndo a primazia de uma neutralizagdo de quaisquer comutagdes, mas antes
uma alterndncia entre instauragdes e suspensdes como procedimento fundante das re-
lacoes entre categorias de expressdo e de contetdo no texto sincrético.

No que tange a construgdo de sentido de alteridade, outra observagdo importante diz
respeito ao uso generalizado do recurso de cardter intensivo da maquiagem/mdscara e
dos panejamentos enquanto figuras de expressdo a contrastar a alteridade de cada uma
das Figuras com relagdo a homogeneidade dos brincantes do coro - estes sempre sem
madscaras, com fardas reluzentes, de brilhos dourados, prateados e ornamentadas com

cristais ou pedras semi-preciosas. Outro ponto a ser destacado - ndo mais na
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corporalidade extrinseca da indumentdria, mas na corporalidade intrinseca da gestua-
lidade, é a oposi¢cdo entre o cardter intensivo da gesticulagdo cadtica e improvisada das
personagens com relagdo a coreografia extensiva, ordenada e com passos codificados,
que caracteriza a movimentagdo do coro. Observam-se assim oposi¢cées aspectuais fun-
damentais como intensividade x extensividade ou heterogeneidade x homogeneidade
perpassando as diversas camadas de significagdo do texto, depreendendo-se dicotomias
homologas na organizagdo de aspectos visuais do discurso sincrético, na oposigdo narra-
tiva entre o querer andrquico das personagens e o dever norteador e ordenador que ina-
pelavelmente termina por se impor & encenagdo a partir da autoridade da Mestra seguida
pelo coro em um discurso coreogrdfico codificado, bem como a oposi¢cdo fundamental
morte x vida, transcendida no momento apotedtico da ressurreicdo do Boi-bumbd - mas
também nas préprias condigdes existenciais de seres fantdsticos como a Sereia, o Jaragud
ou, em outras encenacgoes, o Lobisomem, criaturas arquetipicas que evidenciam que a
transcendéncia daquela dicotomia fundamental representa um fator estrutural do texto

sincrético em questdo, e ndo um mero episddio narrativo.

4. CONSIDERACOES FINAIS

A guisa de conclusdo para o presente artigo, vale retomar as trés questdes que o nortea-
ram. A primeira delas, pode-se responder afirmativa e categoricamente: o folguedo anali-
sado apresenta sim uma estrutura formal, dividida em quatro grandes se¢des de duragdes
homogéneas, que garante sua unidade narrativa e discursiva - forma essa por sinal, con-
forme exposto, surpreendentemente convencional e canénica. Seu diferencial fundamen-
tal, contudo, e que |he empresta uma série de peculiaridades enquanto género, é que seu
percurso narrativo se articula ndo propriamente a partir de relagdes juntivas, mas sim atra-
vés do que Landowski chamou de “regimes de interagdo” (LANDOWSKI, 2014) - os quais
incluem, no regime de manipulagdo, o caso particular das relagdes juntivas. Nos Reisados,
as improvisagdes teatrais caracteristicas de boa parte dos Entremeios bem como dos Ma-
teus sdo amiude pautadas por episddios constituidos pelo regime do acidente - nunca se
sabe, por exemplo, quem na plateia um Lobisomem pode vir a capturar, e muito menos qual
serd a reacgdo do espectador quando for surpreendido por uma investida dos brincantes.
Sabe-se bem contudo que tal recurso costuma causar imensa excitagdo na plateia, captu-
rando ou recuperando momentaneamente o interesse e atengdo mesmo dos espectadores
mais desinteressados. Por outro lado, as coreografias coletivas da Apresentagdo e seu ca-
rater mais esquemdatico permitem a identificagdo ali de um regime inicial de programagdo
que particularizam aquela se¢do com relagdo as demais. Jd o Boi, com suas narrativas ca-

ndénicas de morte e ressurreicdo, faz-se compreender sem maiores dificuldades através

DOI10.25189/26756-4916.2020.V1.N2.ID176  ISSN: 2675-4916 V.1, N. 2, 2020 7



CADERNOS A
dG_LlNGUlSTlCA cadernos.abralin.org

das relagdes juntivas que caracterizam os regimes de manipulagdo, ado passo que ad
Guerra, conforme explanado anteriormente, apresenta componentes que podem ser me-
lhor avaliados & luz do ajustamento entre os combatentes — em particular, nos por vezes
tecnicamente virtuosisticos combates de espadas que frequentemente encerram os fol-
guedos, e que requerem dos brincantes uma percepgdo extraordindria da velocidade e di-
recionamento dos movimentos de seus parceiros. Dessa forma, observa-se em cada uma
das quatro se¢des o predominio de um dos regimes de interagdo propostos por Landowski,
o qual se propde com seu modelo analitico justamente a munir o analista com um instru-
mental melhor apropriado para transcender os limites do inteligivel tdo bem abordados por
Greimas e se enveredar nos labirintos estésicos e semanticos do sensivel.

Quanto aos procedimentos de construgdo dos efeitos de sentido de identidade e alte-
ridade no discurso sincrético do Reisado de Mazé, observa-se que os mesmos se valem in-
variavelmente de figuras de expressdo - notadamente visuais - que estabelecem homolo-
gias com categorias discursivas, dando-se contudo frequentemente a suspensdo da comu-
tacdo das categorias de expressdo e conteddo - ou seja, o sincretismo na acepgdo de
Hjelmslev (HJEMSLEV, 1975). Conforme explanado, para a semiotizagdo das figuras de ex-
pressdo, partiu-se da semiologia do espetdculo de Kowzan, a qual organizamos, inspirados
pela semidtica tensiva, encadeando oposi¢des categédricas orientadas pela dicotomia in-
tensividade x extensividade. Assim, o atributo identitdrio da realeza é marcado visual-
mente pelo aderego da coroa, que se insere na categoria Visualidade/Corporalidade/In-
dumentdria/Roupagem - extensiva no que tange a duratividade, e intensiva no que tange
a sua singularidade e valor. A alteridade entre Rei e Rainha, por sua vez, ndo aparece mar-
cada pelo género dos brincantes - ambos interpretados por mulheres de mesma faixa etd-
ria e porte fisico -, mas pela oposi¢do categdrica entre intensdo e extensdo - a extensivi-
dade representada pela longa saia-bal@o da Rainha, e a intensividade pelo saiote curto do
Rei. Dentro do coro, a alteridade dos contra-guias para com os demais elementos se cons-
titui a partir da articulagdo de figuras de expressdo de Visualidade/Corporalidade/Gestu-
alidade/Coreografia - as quais ndo deixam de constituir o que se pode chamar de um dis-
curso coreogrdfico que estabelece uma polifonia com relagdo as demais vozes do discurso
sincrético, voz essa intensiva no que tange a sua singularidade para com os demais ele-
mentos do coro, e extensiva, porque coletiva, com relagdo a ainda maior particularidade
dos Entremeios. Estes, por sua vez, tem sua alteridade para com o coro garantida pelo pre-
dominio da intensividade de sua gesticulag@io com relagdo a extensividade da coreografia
daquele, bem como pela oposi¢do da extensividade das fardas homogéneas do coro com
relagdo a intensividade de seu figurino - em que a identidade é fortemente marcada para
cada personagem pela figurativizagdo visual dos atributos a eles associados no discurso,

gerando-se sincreticamente um efeito de sentido de prosopopeia. Faz-se assim do
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contraponto entre a descontinuidade dos processos de construgdo e desconstrucdo iden-
titdria de cada Entremeio e a continuidade do coro um dos cernes da narratividade do es-
petdculo.

No que tange as ferramentas discursivas e textuais empregadas para a caracteriza-
¢do do texto sincrético como pertinente ao género do Reisado, identificaram-se procedi-
mentos interdiscursivos e intertextuais que respondem pela identificacdo, por parte da
comunidade que o enuncia e assiste, do objeto com a tradigdo imemorial na qual se insere
e com que dialoga. Verificou-se que 30% do repertério do espetdculo analisado ou encon-
tra referéncia musical - e na maior parte das vezes, também poética - nas pecas coleta-
das por Théo Branddo na década de 1940 e por Mdrio de Andrade na década de 1920, ou
referéncia nas tradigdes orais registradas por pesquisadores do século XIX como Silvio
Romero, Mello Moraes Filho e José de Alencar no Brasil ou Tedfilo Braga em Portugal.
Observamos ainda o emprego sistemdtico de um engenhoso procedimento estrutural sin-
crético que apontamos como também responsdvel pelo efeito de sentido de tradigdo
mesmo em pegas recentes do repertdrio: o sincretismo - ou seja: a suspensdo das comu-
tacoes entre categorias de expressdo e conteudo - pelo qual, por exemplo, uma mesma
coreografia que incidiu sobre uma dada peca inequivocamente tradicional reaparece ho-
mologada a uma composigdo recente. Um procedimento igualmente recorrente - e que
por sinal segue a mesma légica estrutural, ainda que de maneira mais sutil - é o de uma
melodia pertinente a tradigdo ser homologada a uma letra modernizada - contudo, tal
recurso se mostra tdo orgdnico e difundido que parece mais prudente considerd-lo como
intrinseco & prépria oralidade, tal sua presenga mesmo em géneros cuja visualidade ou
palpabilidade ndo apresentam a menor relevénciao.

Por fim, acreditamos pelo presente estudo ter evidenciado o quanto o instrumental con-
ceitual e metodoldgico da semidtica tem a oferecer para a intrincada tarefa da andlise de
textos sincréticos performdticos da complexidade daqueles que caracterizam a cultura po-
pular tradicional. Ao mesmo tempo, chama a atencdo o fato de que, em pleno século XXI,
com relagdo por exemplo ados estudos literdrios ou da drea de cinema, encontrarem-se
ainda em estado até certo ponto tdo embriondrio as ferramentas conceituais e metodolo-
gicas para a andlise de manifestagdes culturais e artisticas ancestrais que, envolvendo em
sua enunciagdo sincrética recursos sinestésicos visuais, sonoros e tdcteis, trazem ao ana-
lista a sensagdo de estar diante de um objeto totalmente novo, quando este se destaca em
verdade ndo por sua novidade, mas, pelo contrdrio, por sua ancestralidade. Uma das pos-
siveis explicagdes para tal distorgdo seria o desprestigio das tradicoes populares e o rela-
tivo desinteresse da sociedade por tais manifestagdes culturais, quanto mais por uma com-
preensdo aprofundada dos complexos mecanismos linguageiros que permeiam seu estilo
enunciativo sincrético. Todavia, é de se esperar que o desenvolvimento da linguistica em

geral e da semidtica em particular nos Ultimos 50 anos, bem como o amadurecimento do

DOI10.25189/26756-4916.2020.V1.N2.ID176  ISSN: 2675-4916 V.1, N. 2, 2020 19



CADERNOS A
dG_LlNGUlSTlCA cadernos.abralin.org

conceito de Patrimonio Intangivel e/ou Imaterial - notadamente a partir da Convencgdo pela
Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial adotada pela UNESCO em 2003 - propiciem,
ainda que tdo tardiamente, a construgdo de um conhecimento aprofundado a respeito de
tais manifestagoes culturais. Afinal, da poesia popular dos rapsodos a lliada, dos ditiram-
bos a tragédia grega, das festas camponesas aos Allegrifinais das sinfonias de Haydn, Mo-
zart e Beethoven nelas inspiradas, das rodas de choro aos monumentais Choros de Villa-
Lobos, da prosa caipira as veredas do Grande sert@o de Guimardes Rosa, a cultura popu-
lar, mesmo sem ver reconhecida sua importdncia, esteve, estd e sempre estard na base de
boa parte das principais manifestagdes artisticas ao longo da histéria de todos os povos -
povos esses cujo sentido de identidade apenas a partir dela se afirma, legitima e se faz

sentir e compreender de fato.
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