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RESUMO

O objetivo principal desta pesquisa é buscar pistas do agrupamento de
constituintes prosodicos superiores, tais como a frase entoacional (1) e o
enunciado prosddico (U), a partir da consideragdéo da musica que
acompanha as cantigas religiosas galego-portuguesas atribuidas a
Afonso X (1221-1284), as Cantigas de Santa Maria. A metodologia de
andlise parte da observagdo da relagdo entre letra e musica, verificando
se elementos como duragdo e proeminéncia musical podem trazer pistas
do processo de constituéncia prosédica no nivel linguistico, ou seja, na
marcacgdo das fronteiras desses constituintes prosodicos superiores e da
sua proeminéncia. Os resultados indicam uma preferéncia pela

cumulacgdo de fatores ritmicos e melddicos na marcagdo da saliéncia da

MASSINI-CAGLIARI, Gladis (2021). Em frase entoacional (I). Com relagdo ao enunciado prosddico, o
busca da prosdédia inaudivel: a duragdo
musical como pista da constituigéo
das frases entoacionais e dos
enunciados prosdédicos nas Cantigas
de Santa Maria. Cadernos de
Linguistica,v.2,n.1, p. 01-20.

alongamento da duragdo, em nivel musical, no final do constituinte, atinge
tanto silabas ténicas quanto dtonas, revelando-se um indicio confidvel

para a identificagdo do limite final de U e, portanto, de sua segmentagdo.
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ABSTRACT

The main objective of this work is searching for clues to superior prosodic
constituents grouping, such as intonational phrase (I) and prosodic
utterance (U), departing from the consideration of the music that
accompanies the religious Galician Portuguese cantigas, attributed to
Alfonso X (1221-1284), the Cantigas de Santa Maria. The methodological
support for the analysis is the observation of the relation between music
and lyrics, in order to verify whether elements such as duration and
musical prominence can bring clues to the process of prosodic
constituency in the linguistic level, that is, in the process of marking the
boundaries and the prominence of those superior prosodic constituents.
The results indicate the preference for cumulating rhythmic and melodic
factors in the process of marking the salience of intonational phrases (l).
Relating to prosodic utterances, the duration lengthening at the end of
the constituent, in musical level, reaches both stressed and unstressed
syllables, revealing itself as a trustworthy index for the identification of

U’s final boundary and, therefore, of its segmentation.
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INTRODUCAO

As perguntas que nortearam a presente investigagdo sdo as seguintes: Como fazer para
"ouvir" os sons de uma época em que ndo havia gravador? E, mais, como perscrutar
elementos prosodicos que ndo tinham contrapartida na escrita da época (como ritmo e
entoagdo)? E como perceber a sua organizagdo? Em outras palavras, como estudar a
prosdédia de um momento passado da lingua?

Partindo dessas indagagdes gerais, este trabalho tem o objetivo de mostrar que
procedimentos metodoldgicos que trabalham na interface com outras dreas possibilitam
esta "audigdo” do passado, exemplificada a partir da andlise do Portugués Arcaico (de
agora em diante, PA), considerando o testemunho de cantigas medievais galego-
portuguesas religiosas, as chamadas Cantigas de Santa Maria(de agora em diante, CSM),
atribuidas ao rei sdbio, Afonso X (1221-1284). Serdo aqui consideradas as primeiras dez
cantigas desse famoso cancioneiro religioso.

Como & mostramos em diversos trabalhos anteriores (especialmente, Massini-
Cagliari, 1999, 2015), a escolha de textos poéticos e a exploragcdo de sua estrutura
métrica traz pistas da silabagdo de palavras (ZUCARELLI, 2002; BIAGIONI, 2002;
CANGEMI, 2014) e das proeminéncias em nivel do verso que, por sua vez, se alicergam
em proeminéncias linguisticas. Os textos poéticos atuam também como 6timos "juizes”,
a partir das rimas possiveis e impossiveis, perfeitas e imperfeitas, da realizagdo fonética
de vogais (FONTE, 2010, 2014) e consoantes (GEMENTI, 2018) e do posicionamento do
acento lexical (MASSINI-CAGLIARI, 1999, 2015). Por outro lado, a consideragdo da musica
das cantigas, combinada com a relagdo que tem com a “letra” (texto poético) que a
acompanha, ajuda a elucidar questdes de agrupamentos prosoédicos em termos de
constituintes superiores, principalmente com relagdo aos fenébmenos ritmicos (MASSINI-
CAGLIARI, 2008, 2010, 2011; COSTA, 2010).

A metodologia que serd apresentada vem sendo desenvolvida pela autora desde sua
tese de doutorado, em 1995, tendo sido progressivamente ampliada e aperfeicoada, com a
colaboragdo das pesquisas desenvolvidas no contexto do Grupo de Pesquisa Fonologia do
Portugués: Arcaico & Brasileiro, com o intuito de contribuir para o aprofundamento do
conhecimento acerca da histéria do Portugués Brasileiro, sobretudo no que diz respeito a
aspectos prosoddicos (MASSINI-CAGLIARI, 2013). Neste contexto, o presente trabalho
propde uma aproximagdo entre as dreas de Linguistica e MUsica, trabalhando na interface,
entretanto situando-se a partir de um posicionamento bastante especifico: trata-se de um
estudo na drea de Fonologia, cujo objetivo é perscrutar as contribuicdes possiveis da
observagdo da estrutura musical das cantigas que acompanham os versos escritos na
lingua ancestral medieval do portugués para a determinagdo da prosddia linguistica desse

periodo historico especifico da lingua.
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A aproximagdo entre Musica e Linguistica ndo é novidade em trabalhos desenvolvidos
por linguistas, sobretudo nas dreas de Fonética e Fonologia, mas também em outras dreas.
Jackendoff e Lerdahl (1980) e Lerdahl e Jackendoff (1983) sdo nomes bastante conhecidos
para quem trabalha nessa interface, dado o seu interesse em comparar prosédia linguistica
e musical. No Brasil, vale a pena citar as contribuicoes de Raposo de Medeiros (2006, 2012),
Raposo de Medeiros e Cummins (2014), Raposo de Medeiros e Cabral (2018), Carmo Jr. e
Santos (2010), Carmo Jr. (2012), Lemos, Carmo Jr. e Shimoda (2018) e Ferreira Netto (2017).
Na drea de Semidtica, os livros de Tatit (2007) e Tatit e Lopes (2008) sdo bastante
conhecidos. Mais recentemente, diversas teses e dissertagdes tém sido defendidas sobre
questdes que aproximam as dreas de Musica e Linguistica, entre as quais podemos citar
Raposo de Medeiros (2002), Gelamo (2006), Lima (2007), Souza (2014) e Machado (2017).

Na drea de Fonologia Histérica, trabalhos anteriores desta autora e de sua equipe
(MASSINI-CAGLIARI, 2008, 2010, 2011; COSTA, 2010) analisaram cantigas medievais
galego-portuguesas profanas e religiosas, mostrando que proeminéncias musicais
combinam-se prioritariamente com proeminéncias linguisticas, trazendo pistas do acento
e do ritmo na oralidade da época. Porém, a andlise dos dados comprovou a possibilidade
de, em momentos especificos, proeminéncias musicais serem ocupadas por silabas que
ndo correspondem a proeminéncias linguisticas. Entretanto, o encontro entre batidas
musicais e linguisticas tem que acontecer na maior parte dos casos, sendo a possibilidade
de producgdo e reconhecimento de um padrdo ritmico fica prejudicada, & que os padroes
de ritmo linguistico, poético e musical baseiam-se na repeticdo de estruturas.

Em Massini-Cagliari (2019), avangamos na andlise da relagdo entre letra e musica,
analisando também a linha melédica dos enunciados e verificando se havia alguma
relacdo entre o direcionamento da linha (ascendente, descendente) e a diferenca entre
afirmacdo e interrogacdo, a partir da andlise de trés Cantigas de Santa Maria, cujas
letras contém tanto frases afirmativas quanto interrogativas. O trabalho apontou que
a mesma melodia pode servir para o canto de frases interrogativas e afirmativas;
assim, o resultado indicou que parece ndo haver correlagdo entre o movimento
melddico da musica e o do enunciado linguistico.

Embora os estudos da relacdo entre letra e musica tenham se mostrado proficuos
para a observagdo de fendbmenos ritmicos, as andlises preliminares da melodia
sugerem que, para a investigagdo da entoagdo de periodos passados da lingua, a
construgcdo de uma metodologia partindo da relagdo entre letra e musica mostra-se
muito mais complexa do que para o ritmo. Comecar a enfrentar esta complexidade é

um dos objetivos do presente estudo.
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1. AS CANTIGAS ANALISADAS

A andlise empreendida neste estudo considera as primeiras dez Cantigas de Santa Maria
(CSM), uma colegdo de 420 cantares, descontadas as repetidas (METTMANN, 1986, p. 7 e
24; PARKINSON, 1998, p. 179), atribuidas a Afonso X, correspondendo ao cancioneiro
religioso de louvor & Virgem Maria mais rico da Idade Média.

A escolha por focalizar as dez primeiras CSM vem da estrutura a partir da qual se
organiza o cancioneiro religioso, em torno do formato de rosdrio: as cantigas sdo
organizadas de dez em dez, sendo que as nove primeiras do grupo contam milagres
ocorridos por intercessdo da Virgem e a décima, identificada por um tipo diferente de
rubrica (e por uma miniatura especial, em E), configura um louvor a Santa Maria.

Apesar de as CSM serem atribuidas a Afonso X, sua composi¢do é essencialmente uma
atividade coletiva (PARKINSON, 2015, p. 11). Porém, mesmo havendo duvidas quanto &
autoria, de acordo com Ledo (2007), indiscutivelmente, Afonso X é o “autor” das CSM, no
sentido de que é o chefe da empreitada.

As CSM sobreviveram em quatro codices, aqui referidos a partir das abreviaturas pelas
quais sdo conhecidos: To: Madrid, Biblioteca Nacional, MS 10.069, conhecido como cdédice
de Toledo; T: El Escorial, Real Monasterio de San Lorenzo, MS T.1.1 - cddice rico ou codice
das histérias, F: Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, Banco Rari, 20 - cédice de Florenga;
e E: El Escorial, Real Monasterio de San Lorenzo, MS B.l.2 - cédice dos musicos. O menor e
0 mais antigo é o codice de Toledo (To); 0 mais rico em conteudo artistico é o cddice rico de
El Escorial (T), que forma um conjunto (os chamados cddices das histérias) com o
manuscrito de Florenca (F), que corresponde ao seu “segundo volume”; e o mais completo
€ o codice dos musicos - El Escorial (E) (PARKINSON, 1998, p. 180). A época de sua confecgdo
ndo coincide exatamente, embora sejom todos os quatro manuscritos datados do final do
século Xlll. To é geralmente considerado um pouco anterior aos demais, enquanto F é
considerado um pouco posterior (Anglés, 1943, e Mettmann, 1986, p. 24, sdo vozes
discordantes a este respeito).

A grandiosidade da colegdo das CSM se estende ao nivel musical, na opinido de
Ferreira (1994, p. 58), para quem a colegdo é especialmente notdvel entre a documentagdo
remanescente de musica medieval monddica, por duas razoes: representa vinte anos de
investimento composicional e editorial centralizado; utiliza dois sistemas notacionais
semimensurais originais.

De acordo com Fidalgo (2002, p. 204-205), a notagdo musical da época ndo tinha a
pretensdo de reproduzir todos os pardmetros musicais da mesma maneira como a notagdo
musical atual. A maior parte das performances atuais das CSM se baseia na edi¢do de

Anglés (1943), que buscava a representagdo exata da duragdo e do ritmo dos sons na
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notagdo das CSM. Por outro lado, Ferreira (1986, p. 188) considera que a interpretacgdo
ritmica das CSM deve se pautar na liberdade e na flexibilidade.

Escolhemos a edigdo de Anglés (1943) para a andlise aqui desenvolvida, apesar de
haver abordagens divergentes da de Anglés, especialmente Ferreira (1986), Rossell (2006)
e Colantuono (2012, 2014), por considerarmos que, apesar das criticas, a edicdo de Anglés,
que é ainda a mais popular em termos de performance musical, pode trazer interessantes

dados para a discussdo da relagdo texto-musica das CSM.

2. OBJETIVOS E METODOLOGIA

Com o obijetivo principal de buscar pistas do agrupamento de constituintes prosoédicos
superiores, tais como a frase entoacional () e o enunciado prosddico (U), a partir da
consideracdo da musica que acompanha as cantigas religiosas galego-portuguesas, foi
tragada uma metodologia, de modo a verificar, a partir da observagdo da relagdo entre
letra e musica, se elementos como duracdo relativa e proeminéncia musical trazem pistas
do processo de constituéncia prosddica no nivel linguistico, ou seja, da marcagdo das
fronteiras dos constituintes prosddicos superiores e da sua proeminéncia.

Mettmann (1986, p. 13) mostra que, nas cantigas de milagre, ou seja, nos poemas
narrativos (as primeiras nove cantigas de cada decena), o estribilho ou refrdo se repete
depois de cada estrofe, apresentando a ideia principal, ou a “licdo” que se quer passar.
Por sua vez, as cantigas ndo narrativas (louvores) constituem hinos em que Maria é
celebrada como auxiliadora, medianeira e procuradora (METTMANN, 1986, p. 14-15).
Todas as cantigas sdo precedidas de epigrafes resumitivas de seu contetddo. No
contexto deste trabalho, as nove primeiras cantigas analisadas sdo de milagre (CSM1-
9) e a décima (CSM10) é de louvor.

Para exemplificar a estrutura das cantigas de milagre, transcrevemos, em (1), uma das
dez CSM aqui consideradas na andlise, a CSMS3, no seu texto completo, tal como editado
por Mettmann (1986, p. 61-62).
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Esta é como Santa Maria fez cobrar a Theophilo

a carta que fezera cono demo, u se tornou seu vassalo.

Mais nos faz Santa Maria
a seu Fillo perdéar,

que nos per nossa folia
/I'imos falir e errar.

Por ela nos perddou

Deus o pecado d’Adam

da magda que gostou,

per que soffreu muit' affan
e no inferno entrou;

mais a do mui bon talan
tant’ a seu Fillo rogou,

que o foi end' el sacar.
Mais nos faz Santa Maria...

Pois ar fez perdon aver

a Theophilo, un seu

servo, que fora fazer

per conssello dun judeu
carta por gdar poder

cono demo, e lla deu;

e fez-lI' en Deus descreer,
desiaelanegar.

Mais nos faz Santa Maria...

Pois Theophilo assi
fez aquesta traygon,

per quant’ end’ eu aprendi,
foy do demo gran sazon;
depoys, segund'’ oy,
repentiu-ss' e foy perdon
pedir logo, ben aly

u peccador sol achar.
Mais nos faz Santa Maria...

Chorando dos ollos seus
muito, foy perdon pedir,

u vyu da Madre de Deus

a omagen; sen falir

lle diss": «Os peccados meus
son tan muitos, sen mentir,
que, se non per rogos teus,
non poss' eu perdon gdar.»
Mais nos faz Santa Maria...

Theophilo dessa vez
chorou tant' e non fez al,
troes u a que de prez
todas outras donas val,

ao demo mais ca pez
negro do fog' infernal

a carta trager-lle fez,

e deu-lla ant’ o altar.

Mais nos faz Santa Maria...

A terceira cantiga do cancioneiro religioso sobreviveu em trés dos quatro cédices que

registram as CSM. De modo a mostrar que os codices registram a melodia apenas para a

primeira estrofe e para o refrdo, reproduzimos, nas figuras 1,2 e 3, o registro dessa cantiga

nos cédices de Toledo (To), Escorial rico (T) e Escorial (E). Esse fato dd suporte a razdo pela

qual, metodologicamente, escolheu-se, aqui, analisar apenas a primeira estrofe e o refrdo

das dez cantigas escolhidas, uma vez que, com relacgdo a eles, existe a certeza de como se

dava a relagdo entre letra e musica.
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Figura 1. Tolll (CSMB). Fonte: Cantigas de Santa Maria. Edicion facsimile do Codice de Toledo (To). Biblioteca Nacional
de Madrid (Ms. 10.069). Vigo: Consello da Cultura Galega, Galdxia, 2008. félios 11r-11v.

Figura 2. T3 (CSMB3). Fonte: Cddice Escorial rico (microfilme cedido pela Biblioteca Real Monasterio de San Lorenzo,

El Escorial, MS T.1.1). félio 7v.
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Figura 3. E3 (Cantiga CSMB3). Cédice dos musicos (Escorial), félios 30v-31r. (Reproduzido de Anglés, 1964, 30v-31r).

Também a edigdo de Anglés (1943), utilizada para a andlise aqui desenvolvida, distribui
apenas os versos do refrdo e da primeira estrofe sob a notagdo musical resultante da
edi¢cdo, que faz a transposicdo dos dois tipos de notagdo musical medieval utilizados nos
codices para uma notagdo atualizada, que possa ser lida por usudrios contempordneos,
inclusive visando a performances. A opgdo por sustentar a andlise em uma edigdo da
musica das CSM vem da necessidade de conhecimentos técnicos especializados para a
interpretagdo da notagdo musical medieval, que apenas musicélogos dedicados & pesquisa
e & edigcdo desses manuscritos tém. Assim sendo, o respeito pelo trabalho realizado
anteriormente por esses grandes estudiosos da musica medieval abre espaco para que,
alicergcados no conhecimento anterior j& construido, possamos avangar nas pesquisas
ainda por fazer, como, por exemplo, a que se pretende aqui, a respeito da prosodia
linguistica do ancestral medieval da nossa lingua. Na figura 4, transcrevemos a edi¢do de
Anglés (1943, p. 7-8) para a CSM3.

DOI10.25189/26756-4916.2021.V2.N1.ID323  ISSN: 2675-4916 V. 2, N. 1, 2021



CADERNOS A
dG_LlNGUlSTlCA cadernos.abralin.org

3

Esta € como Santa Maria JSez cobrar a Theophilo @ carig que fezera
con 0 demo, i se tornou seu pussalo,

1 B? 47 gt s
47 BT 47 BT 7 ¢ii g7 d-,,cf & @ b’i‘)

€ By Ll vin plep oy
% L] LY »
To, 3,1.12 a-¢ - g 0.:' " : N 1K |
Eo,3,f.7¢ g —— = L L 2
STy T e e — e o — — r—
B3, .30d-3a (a it j :
o — T x o =
Mais nos Jfaz San-ta Ma - ri-a
CE | ::I " ~ -l - B 1 »
= \
p & 1 n = LI 1 o . 9
Ao === = : —
— — e 1 ; 1 =
%E. i =™ i - 2 =
N’ -
a  sew F - 1o per-di - an¥  que nds, per ::ns =
t fa P w o Ny 19 A I
f ln b -ii‘l 1 ln 1 r\ - 1 - n
P = = T )
EGESS=SSSSSSE T SETa=
ey v
sa fo - U - a Wi-ms fa - lir o er-rar. Por e-
L] 1 1 Pl = .j LI -, .
T 3 ol K . .\ .
== =T = —+F T
= JAIEI;I L =t —— = 37 3
e’
la nos per - dd-ou Deus o pecca - do d'A -
I . o . o “p
A a , \ .
2 ¥ 1 1 M e
! = e
@. e Ty e e Ay re=|
To—/ N—"
dam, da ma-¢i - a que gos - tou, per que sof - freu
—
41 ER A1t €51 se Gan las rlmas impesfoctes Adam, offan, talan, 1) Ey perdear. 1) By
8
. " - M ®a)
e, . L : E- .‘. % . .'\‘
N - L H * (]
Y " ]
e
p— By 7 ¢
) in - fer-mo en =~ tros;
muit’ af - fan. En o
-
o B w B A R
. oa F - » r. L B Y A
e — - ot
s e o e e e e e e
SR mei bon ta - lan tant
u
N A fen L | L B U 2 %:
4 -
-
= T " N .
=
¥
o 0 - g que o foy end € O
GO e

Figura 4. CSM20: notagdo musical. Fonte: Adaptado de Anglés (1943, p. 28).

Colantuono (2012, p. 56) aponta que, na musica da CSM, pode haver “percursos
melddicos independentes do desenvolvimento do texto literdrio”, porque a melodia da
primeira estrofe se impde aos demais versos. Por isso, em relacdo aos demais versos das
cantigas, a melodia teria autonomia em relagdo ao texto, sendo o veiculo de sua

memorizagdo e transmissdo. Esta observacdo reforca ainda mais a opgdo por focalizar,
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neste trabalho, apenas a primeira estrofe de cada cantiga e o refrdo, sobre os quais as
relagbes entre prosddia musical e prosddia linguistica foram construidas.

A andlise parte, primeiramente, da segmentacgdo dos versos da primeira estrofe e do
refrdo das cantigas consideradas em constituintes prosédicos (SELKIRK, 1980, 1984;
NESPOR: VOGEL, 1986: VIGARIO, 2001: TENANI, 2002; BISOL, 2005). Segundo Vigdrio (2001,
p. 2), as vantagens do modelo prosddico sdo duas: trazer para dentro do componente
fonoldgico todas as manifestagdes prosddicas, ndo somente a acentuagdo, o ritmo e a
silabagdo, incluindo a entoacdo; e admitir certa flexibilidade na construgcdo dos
constituintes prosdédicos, permitindo que um mesmo enunciado possa ser dividido
diferentemente, o que geraria diferentes nuances de significado. Em (2), apresentamos os
constituintes prosddicos, a partir da teoria de dominios de Nespor e Vogel (1986), na leitura
de Bisol (2005, p. 244):

@)

Hierarquia prosédica
enunciado U (do inglés, utterance)
frase entoacional | (do inglés, intonational phrase)
frase fonolégica (0]
grupo clitico C
palavra fonolégica w
>
a

pé
silaba

E importante esclarecer que nem todos os trabalhos da drea consideram a existéncia
do grupo clitico (C) enquanto constituinte prosddico. Com relagdo a esta questdo,
especificamente para o PA, consideraremos sua existéncia, posicionando-o na hierarquia
dos constituintes prosodicos, a partir dos resultados obtidos por Amaral (2013), que estudou
o direcionamento da adjungdo de cliticos fonoldgicos no PA a partir de cantigas medievais
galego-portuguesas religiosas e profanas. A tese de Amaral (2013) traz argumentos a favor
de se considerar a existéncia de um constituinte intermedidrio como um nivel hierdrquico
importante dentro da estrutura prosddica do PA, entre palavra fonoldgica e a frase
fonoldgica, a partir da andlise de trés tipos de pistas: as que vém do fenédmeno de
interpolacdo sintdtica, as que vém da consideragdo de estruturas prosédicas insepardveis
e as que vém do processo de elisdo.

Para a segmentacgdo, consideramos, como Verluyten (1982), para os textos poéticos,
uma equivaléncia entre enunciado prosddico e verso. No caso de versos longos, em que
ocorre cesura, consideram-se dois enunciados fonoldgicos por verso. Verluyten (1982, p.
257) propbs uma correspondéncia entre categorias métricas (isto é, poéticas) e categorias
prosédicas (ou seja, linguisticas). Embora cada categoria métrica tenha sua
correspondente linguistica, elas ndo necessariamente coincidem; em outras palavras,

embora a estrutura linguistica seja a base da produgdo dos versos, as categorias métricas
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e prosoddicas ndo sdo co-extensivas - caso contrdrio, a distingdo entre métrica poética e
prosddia linguistica ndo faria sentido.

Apresentamos, adiante, a titulo de ilustragdo, como foi feita a identificagdo da
proeminéncia dos constituintes | e U, em cada verso, para, posteriormente, possibilitar a
andlise da duragdo da(s) nota(s) musical(is) que coincide(m) com a silaba que carrega a
proeminéncia da frase entoacional (l). Como mostram os exemplos (3-5), a segmentagdo em
constituintes prosddicos foi realizada de maneira bottom-up, seguindo os preceitos de
constituigcdo prosoddica colocados principalmente por Nespor e Vogel (1986). Em relagdo a
constituigdo das silabas do PA, partiu-se da segmentagdo do verso em silabas poéticas,
equivalentes a silabas fonéticas, atestadas pela métrica de cada verso, que, por sua vez, é
alicercada na isometria com relagdo a extensdo dos versos, quando comparadas as estrofes.
Essa segmentagdo também levou em consideragdo os resultados dos trabalhos anteriores
de Zucarelli (2002), Biagioni (2002), Cangemi (2014) e Massini-Cagliari (2015), sobre a
silabagdo do PA. Por sua vez, a determinagdo da extensdo e das relagdes de proeminéncias
em nivel do pé (2) seguem Massini-Cagliari (1999, 2015), para quem o ritmo do PA, em termos
fonoldgicos, se baseia na construgdo de pés troqueus moraicos. Trata-se, pois, de considerar
uma alterndncia bindria, com proeminéncia inicial, porém sensivel ao peso das silabas, uma
vez que silabas pesadas em posigdo final de palavra atraem o acento.!

O primeiro exemplo, transcrito em (3), corresponde ao verso 10 da CSM7 (aqui
transcrito na versdo de Mettmann, 1986, p. 76). Mostra a coincidéncia da proeminéncia de
| com a proeminéncia do enunciado, ou seja, o enunciado prosdédico, equivalente ao verso,

é realizado a partir de uma Unica frase entoacional.

(3)
U ( X)
I ( X)
¢ ( X ) ( X)
C x)  x ) ( X) (x)
© x  x & ) x)  x) (x)
z x)  x & ) x) & (x)
(o) X X X X X X X
fez a ma dre do  gran Rei

Jd o primeiro verso da CSMI10, transcrito em (4), a partir da leitura de Mettmann (1986,
p. 84), mostra um verso, equivalente ao enunciado fonoldgico, realizado por duas frases

entoacionais (l), congregadas em um Unico enunciado prosodico (U).

1HG4, porém, excegdes, que foram tratadas em Massini-Cagliari (1999, 2015).
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(4)
U ( X )
I ( X ) ( X )
¢ ( X ) ( X )
C (x ) ( X ) ( X) ( X )
® (x ) x) ) x) & x)  (x )
z (x J) x) (x ) x) ) x) )
c X X X. X X X X X X X
Ro sa das ro sas e Fror das  fro res

Por sua vez, o exemplo transcrito em (b), que corresponde ao verso 7 da CSM 8, a partir
de Mettmann (1986, p. 78), mostra um verso dividido por uma cesura (= pausa poética).
Neste caso, cada metade do verso é considerada como um enunciado prosédico (U), com

sua respectiva proeminéncia.

(5)
U ( X ) ( X)
I ( X ) ( X)
o X ) ( X ) ( x)  ( X)
c X ) ) ( X ) x ) ( X)
o ( X ) ) ( X ) ® x ® ( X)
x ) x) ® ® & ) ® ® ® ©0 & ) ®
c X X X X X X X X X X X X X X X
a ve re des poy l'o ir des | que fez en Ro ca ma dor

Identificadas as proeminéncias dos constituintes | e U, em cada verso, a proxima etapa
foi a andlise da duragdo da(s) nota(s) musical(is) que coincide(m) com a silaba que carrega
a proeminéncia da frase entoacional (I). A figura 5 traz a edigdo do verso 10 da CSMY7,
anteriormente transcrito e analisado quanto aos constituintes prosddicos em (3), na edigdo
de Anglés (1943, p. 14). A figura ilustra o procedimento de andlise da duracdo da(s) nota(s)
musical(is) que coincide(m) com a proeminéncia linguistica de |, verificando se, com relagdo
as notas circundantes, sua duragdo é relativamente maior, menor ou igual. A(s) nota(s) com
a(s) qual(is) a duragdo da(s) nota(s) musical(is) que coincide(m) com a proeminéncia
linguistica de | estd(do) sendo comparada(s) € assinalada com uma seta curva. No caso
ilustrado na figura 5, a nota que coincide com a palavra Rei, monossildbica e ténica, é

relativamente mais longa do que a nota correspondente & palavra gran, que a precede.

<\

. 1 L] 1 ,h v 1

== ===z
Ma--dxe do gras | Rei,

fez a

Figura 5. CSMT7: notagdo musical: linha 7. Fonte: Anglés (1943, p. 14).

Jé a figura 6 traz o primeiro verso da CSM10 (ANGLES, 1943, p. 18), analisado com

relagdo aos constituintes prosddicos em (4), em que os versos, equivalentes a U, se
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estruturam a partir de dois |, cada um com uma proeminéncia. Por ser cada um dos Is
finalizado por palavra paroxitona, a proeminéncia principal de | ndo corresponde a Ultima
silaba de I. Na figura 6, a silaba ténica da palavra rosas, ro, corresponde d proeminéncia do
primeiro |, sendo que a duragdo das notas das duas silabas da palavra rosas é equivalente,
porém a durag¢do da nota correspondente a silaba anterior, das, € menor. Com relagdo d
silaba inicial de frores, fro, que corresponde a proeminéncia principal do segundo |, a
duragdo da silaba dtona final, res, € maior do que a da silaba inicial, fro. A duragdo da nota

correspondente a silaba das, que a precede, é também maior.

n N

fom o 8 [l %, ¢ = = =l
a lai
To, 10, . 20 ¢-d il Ca R . 1 1 1
By, 10, £. 17 ¢-d = - __H———L- —— T e —
By, 10, f. 39 0-d B e S s N = ——
Ro-sa das |ro sas et Fror das | fro}res,

Figura 6. CSM10: notagdo musical: linha 1. Fonte: Anglés (1943, p. 18).

Foi observada, também, em um segundo momento, a duragdo da Ultima silaba do verso,
que corresponde ao limite final de U, para verificar se a(s) nota(s) musical(is) que coincide(m)
com a silaba final de U apresenta(m) algum diferencial especifico, em termos de duragdo.
Para ilustrar o procedimento metodoldgico, trazemos a figura 7, em que as silabas finais dos
dois enunciados fonoldgicos (U) que compdem o verso foram analisadas. Na primeira metade
antes da cesura, a silaba correspondente ao limite final de U é a silaba final do verbo oirdes,
des, dtona; na segunda metade, a silaba final de U é tonica, correspondendo a Ultima silaba
da palavra Rocamador, dor. Em ambos os casos, independentemente da diferenga de
tonicidade entre as silabas, observa-se que a nota que corresponde a silaba final de U

apresenta uma maior duragdo, em comparagdo com as silabas que a precedem.

[
= o R
1 = + 3
P = =ss T —
~— ey
que fez es Ro -

Figura 7. CSM8: notag¢do musical: linhas 5 e 6. Fonte: Anglés (1943, p. 15-16).

DOI10.25189/26756-4916.2021.V2.N1.ID323  ISSN: 2675-4916 V. 2, N. 1, 2021



CADERNOS
de_LINGUISTICA

N3

cadernos.abralin.org

3. ANALISE DOS DADOS: EM BUSCA DE PISTAS DA
CONSTITUENCIA PROSODICA DO PA

Seguindo os procedimentos metodoldgicos explicitados na seg¢do anterior deste artigo,
procedemos & andlise da duragdo da(s) nota(s) musical(is) que coincide(m) com a silaba que
carrega a proeminéncia da frase entoacional (I), em todos os versos dos refroes e das
primeiras estrofes das dez primeiras CSM. Com base na comparagdo da duragdo da silaba
em posicdo de proeminéncia de | com a duragdo das notas musicais correspondentes ds
silabas circundantes (anterior e posterior, quando houver) & silaba que carrega a
proeminéncia de |, foi construida a tabela 1, que traz os dados divididos pelas dez cantigas,
mostrando que, em 76.8% dos casos, a duracdo da(s) nota(s) musical(is) que coincide(m)
com a silaba que carrega a proeminéncia da frase entoacional (I) tem duragdo maior do
que a das silabas circundantes, o que talvez evidencie uma tendéncia & marcagdo da

proeminéncia de | a partir da duragdo mais longa da silaba proeminente.

Cantiga de Santa

Maria Duragdo maior Duragdo igual Duragdo menor Subtotal
1 14 6 0 20
2 23 0 3 26
3 20 1 3 24
4 16 0 8 24
5 15 0 7 22
6 8 4 0 12
7 18 0 0 18
8 6 0 6 12
9 20 0 0 20
10 6 0 6 12

146 (76.8%) 11(5.8%) 33 (17.4%) 190 (100%)

Tabela 1. Comparagdo da duragdo da silaba em posic@io de proeminéncia de | com a duragdo das notas musicais
correspondentes ds silabas circundantes (anterior e posterior, quando houver) a silaba que carrega a proeminéncia de |.

Refinando a andlise apresentada na tabela 1, relacionamos, na tabela 2, a duragdo da(s)
nota(s) musical(is) que coincide(m) com a silaba que carrega a proeminéncia da frase
entoacional () a posicdo da proeminéncia ritmica musical, ou seja, ao fato de essa silaba
especifica ocupar a posigdo inicial, forte, do compasso musical. A tabela 2 mostra que,
analisando a correlagdo entre esses dois fatores, pode ser identificada uma tendéncia a
fazer coincidir, sobre a silaba que carrega a proeminéncia de |, uma maior duragdo e a
proeminéncia ritmica musical, fatores ambos que promovem a saliéncia prosodica, em nivel
musical. Em se considerando a possibilidade, na poesia cantada, de a prosédia musical, em
termos de proeminéncia, se alicercar prioritariamente sobre as proeminéncias linguisticas
(MASSINI-CAGLIARI, 2008), é possivel considerar essa coincidéncia como pista da
constituigdo prosoddica e dos limites de |. Em se considerando também as silabas em
posicdo de proeminéncia de | que apresentam duragdéo menor ou igual na(s) nota(s)

musical(is) que as acompanha(m), percebe-se que em 83.1% dos casos, a silaba

DOI10.25189/26756-4916.2021.V2.N1.ID323  ISSN: 2675-4916 V. 2, N. 1, 2021



CADERNOS A
dG_LlNGUlSTlCA cadernos.abralin.org

proeminente de | ocorre na posi¢cdo de proeminéncia ritmica musical. Esse percentual
indica que parece haver uma preferéncia pela cumulagdo na marcagdo de | por ambos,
duracgdo e proeminéncia (=acento) musical, na marcagdo da proeminéncia entoacional no
estabelecimento da relagdo entre prosddia linguistica e prosédia musical na combinagdo
daletra e da musica da cangdo. Por outro lado, a co-ocorréncia com a proeminéncia ritmica
na marcagdo da proeminéncia de | e, consequentemente, na constituicdo e no
estabelecimento dos limites de |, apresenta um percentual ligeiramente mais alto do que o
de o verificado para a coincidéncia da proeminéncia linguistica de | com a ocorréncia de
maior duragdo no nivel musical. Este resultado pode indicar, como alids j& mostrava
Halliday (1970), que entoacgdo e ritmo ndo devem ser analisados independentemente, uma

vez que as proeminéncias nesses niveis se inter-relacionam.

Cantiga Duragdo maior Duragdo igual Duragdo menor Subtotal
de Com proe- | Sem proe- Com proe- | Sem proe- Com proe- | Sem proe-
Santa minéncia minéncia minéncia minéncia minéncia minéncia
Maria musical musical musical musical musical musical
1 14 0 3 3 0 0 20
2 17 6 0 0 1 2 26
3 16 4 0 1 1 2 24
4 12 4 0 0 8 0 24
5 15 0 0 0 0 7 22
6 8 0 4 0 0 0 12
7 18 0 0 0 0 0 18
8 6 0 0 0 6 0 12
9 20 0 0 0 0 0 20
10 6 0 0 0 3 3 12
132 (69.4%) 14 (7.4%) 7 (3.7%) 4(2.1%) 19 (10%) 14 (7.4%) | 190 (100%)

Tabela 2. Relagdo entre a duragdo da(s) nota(s) musical(is) que coincide(m) com a silaba que carrega a proeminéncia
de | e a posi¢do da proeminéncia ritmica musical.

Por Ultimo, averiguando a possibilidade de identificagdo de alguma pista da
constituigcdo e dos limites do constituinte prosddico superior, ou seja, o enunciado prosédico
(V), foi feita uma andlise da relagdo entre a duragdo da(s) nota(s) musical(is) que coincide(m)
com a silaba que carrega a proeminéncia do enunciado prosdédico (U) e a pauta prosédica
da silaba (ténica ou dtona) na posicdo final de U, apresentada na tabela 3. Essa tabela
analisa a duragdo da silaba em limite final de U, quer esta seja ténica (no caso de U ser
finalizado por uma palavra oxitona), quer seja dtona (no caso de finalizagdo de U por uma
palavra paroxitona).2 A quantificagdo dos dados mostrou que a silaba final de U apresenta
maior duragdo relativa, comparativamente as silabas que a precedem, em 85.4%, o que

pode apontar para a duragdo como uma marca importante do limite final de U.

2 Ndo foram encontrados Us finalizados em palavras proparoxitonas.
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Cantiga de Duragdo maior Duragdo menor ou igual Subtotal
Santa Maria tonica dtona ténica dtona
1 4 6 0 0 10
2 0 0 0 13 13
3 10 1 0 1 12
4 9 3 0 0 12
5 8 0 0 0 8
6 2 6 0 4 12
7 12 6 0 0 18
8 3 9 0 0 12
9 0 20 0 0 20
10 3 3 0 0 6
51(41.5%) 54 (43.9%) 0 18 (14.6%) 123 (100%)

Tabela 3. Relagdo entre a duragdo da(s) nota(s) musical(is) que coincide(m) com a silaba que carrega a proeminéncia
do enunciado prosddico (U) e a pauta prosédica da silaba (ténica ou dtona) na posigdo final de U.

4. CONCLUSAO

Objetivando buscar pistas do agrupamento de constituintes prosodicos superiores, tais
como a frase entoacional (I) e o enunciado prosddico (U), a partir da consideracdo da
musica que acompanha as cantigas religiosas galego-portuguesas, este estudo partiv da
construgdo de uma metodologia, de modo a verificar, por meio da observagdo da relagdo
entre letra e musica, se fatores como duragdo e proeminéncia musical podem elucidar o
processo de constituéncia prosddica no nivel linguistico, ou seja, a marcagdo das fronteiras
dos constituintes prosddicos superiores e a sua proeminéncia.

A andlise da duragdo da(s) nota(s) musical(is) que coincide(m) com a silaba que carrega
a proeminéncia da frase entoacional (I) revelou que, na maioria dos casos, a silaba que
carrega a proeminéncia da frase entoacional (l) tem duragdo maior do que a das silabas
circundantes, o que pode evidenciar uma tendéncia & marcagdo da proeminéncia de | a
partir da duragdo mais longa da silaba proeminente.

Relacionando a duragdo da(s) nota(s) musical(is) que coincide(m) com a silaba que
carrega a proeminéncia da frase entoacional (I) com a posi¢do da proeminéncia ritmica
musical, verificou-se que, na maioria expressiva dos casos (83.1%), a silaba proeminente de
| ocorre na posigdo de proeminéncia ritmica musical, o que pode indicar uma preferéncia
pela cumulagdo de fatores ritmicos e melddicos na marcagdo da saliéncia de |.

Por outro lado, com relagdo ao enunciado prosédico, o alongamento da duragdo, em nivel
musical, no final do constituinte, apresenta-se quase categdrico, atingindo tanto silabas
tonicas quanto atonas, revelando-se um indicio confidvel para a segmentagdo de U.

Neste sentido, na auséncia de registros orais da época, consideramos que o estudo
desenvolvido possibilita alcangar pistas, mesmo que indiciais, de como teria se constituido
a prosodia da época, no sentido de como se relacionavam ritmo e melodia, tanto em termos
musicais quanto linguisticos. Desta forma, o antes “inaudivel” torna-se um “murmurio”,

mesmo que baixinho. Esperamos que, com o possivel desenvolvimento futuro da
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metodologia aqui proposta, o volume do som dos trovadores medievais, nossos ancestrais

linguisticos, possa ser aumentado, tornando-se a sua prosédia mais “audivel’.
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