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RESUMO

No presente artigo, apresentamos estudo que buscou compreender a
conceptualizagdo do feminino nos géneros musicais do funk e do samba cariocas
a luz da Teoria da Metafora Conceptual de Lakoff e Johnson. Para tanto, com
base em metodologia de cardter qualiquantitativo, analisou-se, incialmente, o
[éxico relativo ao feminino em 100 cangdes pertencente ao funk carioca,
produzidas por Anitta, Dennis DJ, Lexa, Ludmilla e Pocah no periodo de 2017 a
2021. Em seguida, para confirmagdo da prevaléncia da metonimia conceptual
MULHER E BUNDA encontrada nas 100 cancdes pertencentes ao funk carioca,
investigou-se o mencionado Iéxico em 100 cang¢des do samba carioca,
produzidas por Dudu Nobre, Mart'nélia, Mumuzinho, Dilsinho e Martinho da Vila,
no periodo de 2018 a 2022. Os dados indicaram a relevancia da metonimia
PARTE E TODO na conceptualizagdo de feminino em ambas as can¢des, tendo
em vista que: o item lexical ‘bunda’ obteve média de 13,56 ocorréncias contra
uma média de 1,95 - mao e cara - nas 100 cangdes pertencentes ao funk carioca;
‘boca’ e ‘coracdo’ obtiveram 56 e 54 ocorréncias respectivamente contra 12
ocorréncias de ‘mao’, 06 de 'pé’, 04 de peito’ e 'rosto’, 03 de ‘braco’ e 02 de
‘cabelo’ e ‘lingua’ nas 100 cangdes pertencentes ao samba carioca. Além disso,

foi observada a relevancia das metaforas conceptuais MULHER E AGUA,
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MULHER E SOL e MULHER E FLOR nas cem cancdes pertencentes ao samba
carioca. Concluiu-se que o conjunto de valores e crengas — hegemdnico ou ndo
- érelevante para estruturagdo do conceito de feminino no ambito da sociedade
carioca, ja que foi possivel observar, de um lado, a influéncia da nova moralidade
advinda do culto ao corpo idealizado na emergéncia da metonimia conceptual
MULHER E BUNDA encontrada nas 100 cangdes analisadas do funk carioca; e,
de outro lado, a influéncia de valores da cultura afro-brasileira motivando as

metaforas conceptuais MULHER E AGUA, MULHER E SOL e MULHER E FLOR.

ABSTRACT

This study aims to understand the conceptualization of the feminine in the
musical genres of funk and samba from the city of Rio in the perspective of
Conceptual Metaphor Theory (CMT) (Lakoff; Johnson, 2002 [1980]). The study
was based on the analysis of two hundred (200) songs from both musical genres
in Rio de Janeiro, divided equally — one hundred songs for each genre. The songs
mentioned, in the context of funk, were released to the public between 2017 and
2021, by the artists Anitta, Dennis DJ, Lexa, Ludmilla, and Pocah, all born in the
state capital of Rio de Janeiro. On the samba side, 100 songs were also collected,
this time released between 2018 and 2022, written by Dudu Nobre, Mart'nélia,
Mumuzinho, Dilsinho and Martinho da Vila. A qualitative-quantitative
methodological approach was used to analyze the lexicon, with interpretative
aspects and the use of AntConc software to check the frequency of specific
terms. In terms of the data related to funk carioca, the lexicon related to female
body parts was relevant, especially “butt”, which had an average of 13.56
occurrences. On the other hand, samba carioca showed marked differences from
funk songs in terms of gender representation, the presence of body parts and
the use of conceptual metaphors. A significant frequency of occurrences of the
word “heart” was observed in the context of the samba. In addition, the
recurrence of elements of nature, such as water, sun, day and flowers, was
identified, as licensed by conceptual metaphors structuring meanings relating to
love themes and descriptions of female individuals. In short, this study
demonstrates the metaphorical and metonymic divergences of both Rio musical
genres, and the implication of such occurrences with the Rio social context and

its reading of the WOMAN category.
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RESUMO PARA NAO ESPECIALISTAS

A presente pesquisa investiga a forma com que dois géneros musicais
populares do Rio de Janeiro, o samba e o funk carioca, abordam o conceito de
"feminino" por meio das metaforas presentes em suas letras. Assim, analisamos
as palavras relacionadas ao conceito de feminino em 200 cangdes, divididas
igualmente entre os dois géneros mencionados, de autoria de artistas como
Anitta, Dennis DJ, Lexa, Ludmilla, Pocah (funk) e Dudu Nobre, Mart'nalia,
Mumuzinho, Dilsinho, Martinho da Vila (samba). Os resultados revelam
conceitos distintos de feminino em cada género, destacando a énfase na
relacdo entre feminino e “bunda” no funk; e feminino e "olhos” e “labios" no
samba. Além disso, no samba, observamos a relacdo entre mulher e fenémenos
da natureza como dia, sol e flor. Os géneros artisticos, como os musicais aqui
abordados, ndo apenas enriquecem nosso entendimento da relagdo entre
feminino e a cultura carioca, mas também oferecem informagdes acerca da
influéncia da musica popular sobre as percepgdes de género na sociedade. A
andlise aqui realizada contribui para uma compreensdo mais profunda das
dindmicas sociais e culturais, revelando as complexidades das interagdes entre

lingua, musica, cultura e experiéncias cotidianas.

PALAVRAS-CHAVE
Teoria da Metafora Conceptual; Metonimia; Metéafora; Feminino;

Musica Carioca.

KEYWORDS
Conceptual Metaphor Theory; Metaphor; Metonymy; Female;

Carioca Music.
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INTRODUCAO

No presente artigo, apresentamos estudo a partir do qual buscamos identificar e analisar, a luz da
Teoria da Metafora Conceptual (Lakoff; Johnson, 2002 [1980], Kévecses, 2002; Sardinha, 2007) -
doravante TMC - a conceptualizacdo do feminino em duzentas cangdes da musica popular carioca.
Para tal, realizamos, a partir de metodologia qualiquantitativa, a analise do Iéxico relativo ao feminino
em duas etapas” na primeira etapa, examinamos cem cangdes pertencentes ao funk carioca, de

autoria de Anitta, Ludmilla, Dennis DJ, Pocah e Lexa, no periodo entre 2017 e 2021; na etapa

1 As cangdes foram organizadas de acordo com ano de langamento e artista. Foram analisadas 100 cang&es para cada gé-
nero, 20 de cada artista em relagdo a ao ano de langcamento. As obras aqui trabalhadas para o funk foram: Ludmilla -
Homem é Homem (2017), Cheguei (2017), Tipo Crazy (2017), S6 vem! (2017), Solta a Batida (2018) Cliché (2018), Jogando
Sujo (2018), Din Din Din (2018), Melhor pra mim (2019), Um P6r do Sol na Praia (2019), 700 por Hora (2019), Flash* (2019),
Cobra Venenosa (2020), Rainha da Favela (2020), | Love You Too (2020), Amor Dificil (2020), Pra te Machucar (2021),
Socadona (2021), Ela N&o (2021) e Joga Duro (2021). Lexa - Agora Eu Quero Ver (2017), Vem Que Eu Té Querendo (2017),
Movimento (2017), Foco Certo (2018), Sapequinha (2018), Provocar (2018) Conectar (2018), S6 Depois do Carnaval
(2019), Amor Bandido, (2019), Apimentadissima (2019), Chama Ela (2019), Combatchy (2020), Treme Tudo (2020), Ve-
nenosa (2020), Quebrar Seu Coragdo (2020), Prazer, Eu Sou a Lexa (2021), Bruta (2021), Bota o Colete (2021) e Taradi-
nha (2021). Anitta - Coladinha em Mim (2017), Vai Malandra (2017), Sua Cara (2017), Vocé Partiu Meu Coragdo (2017),
Fica Tudo Bem (2018), Ndo Perco Meu Tempo (2018), Eu Ndo Vou Embora (2018), Perdendo a M&o (2018), Terremoto
(2019), Onda Diferente (2019), Some Que Ele Vem Atras (2019), Meu Mel (2019), Jogagdo (2020), Rave de Favela
(2020), Desce Pro Play (2020), Ta com o Papato (2020), SexToU (2021), NO CHAO NOVINHA (2021), T6 Preocupada
(2021). Pocah - Meu Boy (2017), Pa & Browse (2017), Té Tarada (2017), Perdendo a Linha (2017), Ndo Corre (2018),
Espelho Meu (2018), Nois Tira Onda (2018), Agora Eu Té Assim (2018), Ninguém Manda Nessa Raba (2019), Resenha L&
em Casa (2019), Pode Chorar (2019), Para Ndo (2019), Lei da Gravidade (2020), Depois da Quarentena (2020), Toda
Sua (2020), Jogar Pra Tropa (2020), Nem On Nem Off (2021), Muito Prazer (2021), Passando o Rodo (2021), Eu Viciei
(2021). Mostra o Que Sabe (2017), Bonita (2017), Coragdo Ta Gelado (2017), Absurda (2017), Vou Pegar (2018), Sou Teu
Fa (2018), S6 Vocé (2018), Bumbum Covarde (2018), Isso Que E Vida (2019), P4 Em Todo Mundo (2019), Relaxa e Toma
(2019), Vizinha (2019), E o Mundo (2020), Namasté (2020), Novo Normal (2020), Se Ferrou (2020), Deixa de Onda
(2021), Lagrima por Lagrima (2021), Eu Amo Todas (2021), Vera (2021). No contexto samba, analisamos: Sim, Senhora
(2022), Dois Amores (2022), Viva Martina (2022), Oragao Alegre (2022), Unidos e Misturados (2021), Atravessando Ge-
ragdes (2021), Vidas Negras Importam (2021), Era de Aquarius (2021), Minha Preta Minha Branca (2020), Na Ginga do
Amor (2020), Menina de Rua (2020), Umbanda Nossa (2020), Quero, Quero (2019), Ndo Digo Amém (2018), Segunda
Opgdo (2018), Bandeira da Fé (2018), A Tal da Brisa da Manha (2018), A Tal da Brisa da Manhd (2018), A Longo Prazo
(2022), Se Né&o Der (2022), Daqui Pra Sempre (2022), Outra Recaida (2022), Para e Pensa (2021), Suas Manias (2021),
Tocando Terror (2021), Poderia Ser a Gente (2021), Sorriso Aberto (2020), Guerra de Almofada (2020), Oh Nosso Amor
Ai (2020), Me Convenceu (2020), Se Beber Nao Digita (2019), Eu Merego Ser Feliz (2018), Homem Perfeito (2018), Dois
Adolescentes (2018), Ndo Sou de Ferro (2018), Saudade dos Seus Olhos (2022), Chocotone (2022), Medo de Amar
(2022), Posso Até Me Apaixonar / Minha Trilha (2022), Correr Pelo Certo (2021), Chova Tudo o Que Tem Que Chover
(2021), Quem E Ela (2020), Néga, Néga, Néga (2020), Amor Eu Tenho Pra Te Dar (2019), Cem Por Cento Vocé (2019),
Cordas de Ago (2019), Que Gostoso (2019), O Meu Destino E Ser Campedo (2018), Na Fé de Jorge (2018), Pra Nao Ser
T&o Triste (2018), Ah Se Eu Pudesse (2022), EITA MENINA (2021), Remelexo (2021), Pandeiro de Natal (2021), Samba Da
Agua (2021), Cirandeiro (2020), Duas (2022), Labia (2022), Mulheres Nao Merecem Chorar (2022), Me Ensina (2022),
Esquentadinha (2021), 90 Dias (2021), Pédio (2021), Vizinha (2021), Coragdo Chorando (2020), Ndo Volto Atrds (2020),
B.O. Temporario (2020), Ndo Vai Embora (2020), Onze e Pouquinho (2019), Pequenos Detalhes (2019), 3 Pulinhos
(2019), Hora de voltar (2019), loié (2018), 12 Horas (2018), Piquenique (2018), Trovao (2018).
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seguinte, abordamos cem cangdes pertencentes ao samba carioca, de autoria de Dudu Nobre,
Mart'nélia, Mumuzinho, Dilsinho e Martinho da Vila no periodo entre 2018 e 2022.

Assim sendo, analisamos, em primeiro momento, com o auxilio do software AntConc, a relagdo
entre ocorréncia e frequéncia de itens lexicais relativos ao feminino nas mencionadas cangdes. Em
seguida, com base nos postulados da TMC, examinamos a relevancia da relagdo entre parte e todo
e o conceito de feminino encontrada em ambas as cangdes, bem como a compreensdo de feminino
em termos de elementos naturais encontrada nas 100 cang¢des produzidas pelos sambistas cariocas.
Vale ressaltar que o software AntConc? foi desenvolvido por Laurence Anthony, professor da
Waseda University, para ser utilizado em andlise textual e em linguistica de corpus, a partir de
ferramentas como a de checagem de frequéncia de palavras, de colocagdes, de concordancia e de
comparacao entre dados organizados em corpora.

Destacamos ainda que optamos por explorar a conceptualizagdo do feminino no funk e samba
cariocas, considerando a natureza popular e representativa de tais géneros musicais na cultura
brasileira, especialmente na cidade do Rio de Janeiro. Dito de outra forma, por estarem inseridos em
um mercado amplo de consumo de midia musical popular, esses géneros musicais oferecem dados
e pontos de vista socialmente importantes para compreendermos como ocorre a conceptualizagdo
do feminino na sociedade carioca, indo além do ambito artistico propriamente dito. Além disso,
consideramos relevante investigar a conceptualizagdo do feminino a partir do funk e o samba
cariocas, tendo em vista o importante debate acerca de tal conceito no &mbito das ditas “pautas
identitarias”, que circundam fortemente a sociedade contemporénea.

Dessa forma, estruturamos o presente artigo em trés se¢des, para além desta introdugdo. A
primeira sec¢do, intitulada Fundamentacdo Tedrica, aborda os postulados da TMC, em especial o
papel da metonimia e da metafora nos processos de conceptualizagdo (Lakoff; Johnson, 2002
[1980]; Kévecses, 2002; Sardinha, 2007). Na segunda se¢do, denominada Dados e Andlise, sdo
apresentados os dados obtidos com a aplicagdo do software AntConc bem como a andlise destes a
luz da metonimia e da metafora conceptuais. Finalmente, na terceira e Gltima secdo, intitulada
Conclusdo, sdo discutidos os resultados obtidos com a analise dos dados coletados bem como a sua

contribui¢do para estudos sobre o feminino.

2 O AntConc é um software gratuito de ferramentas de andlise de corpus freeware para concordancia e analise de texto. Durante o
estudo, utilizamos sua versado 4.2.4 disponivel para Windows. A versdo utilizada esta disponivel para download em sua pagina oficial,

que conta, também, com maiores detalhes sobre a instalagdo: https://www.laurenceanthony.net/software/antconc/
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1. FUNDAMENTACAO TEORICA

A Teoria da Metafora Conceptual (TMC) teve suas bases estabelecidas com a publicacdo de
"Metéforas da Vida Cotidiana", por Lakoff e Johnson, em 1980. Conforme destacado por Sardinha
(2007), as figuras de linguagem, como a metéafora, passaram, desde entdo, a serem abordadas para
além de sua natureza linguistica ou gramatical. Isso porque, na mencionada obra, a metafora passa
a ser abordada como recurso cognitivo- estruturado por intera¢des entre o nosso aparato sensério-
motor e o mundo fisico e sociocultural - que, ao estabelecer correspondéncias entre dominios de
conhecimento distintos - mais experiencial e/ ou fonte e mais abstrato e/ou alvo - licencia a
producdo e compreenséo de significados linguisticos.

Portanto, a discussdo em torno da metafora passou a abranger a interagdo entre a linguagem e
a cognicdo, ou ainda entre processos semantico-conceptuais atualizados pelos falantes em
determinados contextos temporais e espaciais. Nessa perspectiva, Lakoff e Johnson (1980)
apontam para evidéncias relativas a frequente utilizacdo dos procedimentos de personificagdo na
construgdo dos significados de diversas linguas usadas por diferentes agrupamentos sociais. A titulo
de exemplo, os autores, (1980, p. 91), abordam a relagdo entre determinado comportamento
humano e o conceito de Inflacdo, em expressées do Portugués do Brasil como, “a inflagdo roubou
minhas economias”. Ou seja, diante de tal tipo de expressédo, é possivel observar que o conceito de
Inflagdo é entendido em termos de determinado tipo de conduta humana ou ainda por meio da
metafora conceptual INFLACAO E PESSOA.

Dessa forma, em conformidade com os mencionados autores, seria possivel delimitar e
compreender conceitos abstratos, como o de inflagdo, com base na correspondéncia entre dominio
de conhecimento, de natureza mais experiencial, PESSOA - dominio-fonte - por exemplo,
estruturado por meio das intera¢des entre o nosso aparato sensério-motor e o mundo fisico e
sociocultural - em especial das nossas interagdes com o espaco fisco em termos de dentro e fora,
frente e trds e em cima e embaixo, visto que somos bipedes e experimentamos para respiramos o ar
que entre e sai, por exemplo; e social, em termos de comportamentos morais- , e o dominio de
conhecimento INFLACAO.

Afora o procedimento metaférico de personificagdo na estruturagdo e funcionamento de
nosso sistema conceptual, os autores apontam para o procedimento metonimico. Ou seja,
haveria evidéncia, segundo Lakoff e Johnson (1980), de que estabelecemos correspondéncia no
ambito apenas de um dominio de conhecimento, como o de PESSOA, com base na qual,
recrutamos elementos especificos desse dominio- PARTE - para fazermos referéncia ao dominio
inteiro, TODO. Tomemos, por exemplo, o caso, citado pelos mencionados autores (1980, p.91),
em que uma gargonete descreve para sua colega, de maneira humoristica, um cliente frequente,
que costumava pedir sanduiches de presunto, a partir da expressao “o sanduiche de presunto

estd esperando sua conta”.
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Com base em tal exemplo, é possivel observar que conceptualizamos e significamos nossas
experiéncias com o mundo social a partir da transferéncias de determinados comportamentos
nossos —comer sanduiche de presunto - para nos referirmos a uma pessoa em sua totalidade - um
dado cliente que frequenta sistematicamente uma lanchonete; ou ainda para que a colega da
garconete possa entender um dado cliente, tal garconete recruta determinado elemento
caracteristico de nosso comportamento, e do cliente em especial, ‘comer sanduiche de presunto,
para a ele se referir.

Importante notar que, segundo Lakoff e Johnson (2002 [1980]), a metonimia ndo teria
natureza apenas referencial, ou ainda de apontar para uma colega um dado cliente numa
lanchonete. Para os autores em questdo, o funcionamento da metonimia conceptual "PARTE
PELO TODQ" deve ser, igualmente, abordado a partir da PARTE que emerge na linguagem - em
seu léxico, por exemplo - como representacdo de entidades maiores, que refletem os valores e
crencas de uma sociedade, como, no caso da metonimia conceptual MULHER E BUNDA
encontrada em manifestacdes artisticas, em especial em cangdes pertencentes a musica carioca,
que serdo exploradas na se¢do subsequente.

Assim sendo, é plausivel postular, a luz da Teoria da Metafora e da Metonimia Conceptuais, que
recursos cognitivos - metafora e metonimia - outrora considerados eminentemente linguistico,
permitem, de um lado, que categorizemos e atribuamos sentido as nossas experiéncias com o
mundo fisico e sociocultural; e acessemos, de outro lado, como analista da linguagem, aspectos
relativos a interface linguagem e cognicdo, particularmente no que tange aos processos de
formacdo de conceitos e de significagdo. Segundo Sardinha (2007), esses recursos moldam nosso
pensamento e agdo no mundo em que vivemos, tendo em vista que nos auxiliam na categorizagdo e
no entendimento de conceitos abstratos, como o de feminino, ao permitirem que compreendamos
algo mais abstrato em termos de algo mais tangivel. Dito de outra forma, a metafora e a metonimia
transcenderam a fungdo tradicional que Ihes foi atribuida, como adornos da linguagem, para alcarem
o lugar de dispositivos fundamentais no nosso continuo esforco de dar sentido ao intangivel. E por
meio desses dispositivos que conseguimos tornar o abstrato - no caso o conceito de feminino - em
algo concreto - partes do corpo da mulher , dgua e/ou flor- acessivel, delimitavel e aplicavel nas
nossas interagdes didrias no ambito de um dado agrupamento social, formado com base em um

conjunto de crengas e valores ou de modelos culturais.

2. DADOS E ANALISE

Conforme previamente assinalado, os dados aqui descritos receberam tratamento comparativo,
visto que estabelecemos relagdo entre o Iéxico relativo ao feminino em dois géneros musicais

populares cariocas: o funk e o samba. Assim, coletamos e analisamos, inicialmente, o Iéxico relativo
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ao feminino em 100 cangdes pertencentes ao funk carioca, produzidas por Anitta, Ludmilla,
Dennis, Pocah e Lexa, entre os anos de 2017 e 2022. Em seguida, compararmos o resultado obtido
com tal analise com o resultado obtido com a analise das 100 cangdes pertencentes ao género do
samba carioca, produzidas por Dudu Nobre, Mart'nélia, Mumuzinho, Dilsinho e Martinho da Vila,
no periodo de 2018 a 2023.

Com efeito, o presente estudo, que teve financiamento da agéncia de fomento a pesquisa do
Estado do Rio de Janeiro - FAPERJ - foi desenhado para ser concluido no ano de 2022, a partir do
resultado obtido com o levantamos e andlise do |éxico relativo ao feminino nas 100 cang¢des do funk
carioca. Contudo, diante da prevaléncia da Metonimia Conceptual MULHER E BUNDA encontrada
nas cem cangdes pertencentes ao funk carioca - reformulamos o desenho inicial do presente estudo,
estendendo seu prazo final para mais um ano de investigagdo - 2023- com o objetivo de aferir se tal
metonimia comparecia em outro género musical popular de igual importancia para a cultura carioca.
Assim, dado que o funk e o samba cariocas tém suas raizes na periferia e representam expressoes
da cultura de matriz africana, nossa hipotese inicial foi a de que encontrariamos padrdes
convergentes nos procedimentos cognitivos e culturais envolvidos na categoriza¢do do feminino.

Para investigar essa possibilidade, adotamos uma abordagem metodoldgica qualiquantitativa,
ao utilizamos, em primeiro momento, o software AntConc no levantamento da ocorréncia e
frequéncia de itens lexicais relacionados ao feminino em 200 cangdes; para, em seguida, analisar a
conexdo desse |éxico com os processos metafdéricos e metonimicos, conforme proposto pela TMC.
O software AntConc, desenvolvido para andlise textual e linguistica de corpus, foi essencial para esta
investigacdo, permitindo a checagem de frequéncia de palavras, colocagdes, concordancia e
comparagao entre dados.

A escolha por esse tipo de metodologia foi motivada pelas considera¢des de Glynn (2015), nas
quais o autor ressalta limitagdes nos resultados obtidos com andlise sobre a relagdo entre os
dispositivos conceptuais e os significados linguisticos, baseada em metodologia de tipo qualitativa.
Ao preconizar a adogdo de abordagem de carater qualiquantitativa, a partir da qual se pode realizar
andlise de natureza multifatorial do objeto delimitado, o autor avalia que, assim, se evitam
generalizagbes excessivamente abstratas, por possibilitar a compreensdo mais rica e
contextualizada das nuances socioculturais presentes na relagdo entre os dispositivos conceptuais
e os significados linguisticos.

Assim sendo, a partir do uso do software AntConc, realizamos levantamento do léxico
relacionado ao feminino, analisando, para tanto, a frequéncia de ocorréncia dos pronomes pessoais
"ela" e "ele". Verificamos que o pronome feminino de 32 pessoa do singular “ela” surge 337 vezes nas
100 cangdes pertencentes ao funk carioca, contra 90 ocorréncias do pronome em questdo
encontradas nas 100 cangdes pertencentes ao samba. Por outro lado, verificamos que o pronome
masculino de 32 pessoa do singular “ele” surge 95 vezes nas can¢des do funk - menos de uma vez

por composicdo - contra apenas 9 vezes naquelas pertencentes ao samba. Os resultados indicaram,
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nesse sentido, uma convergéncia entre o funk e o samba cariocas, uma vez que ambos os géneros
enfatizam o feminino como seu foco tematico. Na tabela abaixo, apresentamos alguns exemplos da
presenca do pronome feminino em ambos os géneros musicais, a fim de demonstrar como

costumam surgir nas composigées.

Amostra Género Musical Cangdo Artista

Olha o movimento que ela desce Funk Carioca Resenha la em Pocah
casa

Quero ver tu segurar o bumbum dela agora // Funk Carioca Apimentadissima Dennis DJ

Ela joga, ela joga, ela joga

Ela desce olhando pra mim // Ela é outro nivel | Funk Carioca Bonita Dennis DJ

Deixa ela vacilar, com as amiga quer zoar // Funk Carioca Provocar Lexa
Ela quer sentar, quer jogar a bunda pro ar

Diz que ja nasceu artista, adora um close // Funk Carioca Pa & Browse Pocah
Ela gosta de imitar

Porque se ela me der mole, eu dou o papo Samba Carioca EITA MENINA Mart'nélia

reto // Eu perguntei pra ela: Linda, o que que

cé quer?

Se eu vou na Mangueira ela vai // Se eu vou Samba Carioca Quem E Ela? Zeca Pagodinho

na Portela ela esta // Ela vai no Cacique de
Ramos // Ela vai no Estacio de S4// Ela vai no
pagode em Xerém // Ela vai no pagode em
Iraja

Ela sarrando, bebendo o destilado // Do jeito Samba Carioca B.O Temporario Dilsinho
que rebola, ja entendi o recado

T6 aqui juntando os pedagos // Do Samba Carioca Tocando o Terror Mumuzinho
sentimento que ela quebrou

Quando ela chega nosso samba incendeia Samba Carioca Néga, Néga, Néga Dudu Nobre

Tabela 1. Amostras contextuais de ocorréncias do pronome “ela” no Funk e Samba Cariocas. Fonte: elaborada pelas autoras

No que tange aos resultados obtidos com a primeira etapa de nossa pesquisa -o léxico relativo
ao feminino nas 100 cangdes pertencentes ao funk carioca - ¢é interessante notar a relagdo
consistente entre o pronome feminino de 32 pessoa do singular “ela” com verbos de mesmo campo
semantico. Isso porque encontramos, dentro das cinco palavras mais frequentes em posicdo
posterior ao pronome feminino de 32 pessoa do singular “ela”, trés verbos relacionados a danga do
funk, normalmente envolvendo o ato de rebolar. Os trés verbos sdo, por ordem de maior ocorréncia,
“desce” (49 presencas), “joga” (42 presencas) e "“mexe” (15 presencgas), totalizando uma média de,

pelo menos, uma ocorréncia de alguma das formas por cangdo analisada.
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Apds observarmos a presenca expressiva de |éxico relacionado ao ato de rebolar e a parte do
corpo feminina bunda, surgiu a necessidade de verificagdo da frequéncia com que palavras relativas
as partes do corpo feminino apareciam nas cangdes. Ou seja, tornou-se relevante confirmar a
prevaléncia do campo semantico “bunda” na conceptualizacdo do feminino. A tabela abaixo

apresenta os resultados encontrados.

Palavras Relacionadas a Bunda Ocorréncias
Bunda* 212
Bumbum* 141

Raba* 19

Jogar* 373

Sentar* 240
Descer* 230
Rebolar* 98

Empinar* 43

Total 1.356

Tabela 2. Ocorréncias de Palavras Relacionadas a Bunda. Fonte: elaborada pelas autoras.

De acordo com os resultados encontrados, constatamos que, no funk carioca, had uma atencdo
particular para uma parte especifica do corpo feminino: a bunda. Apesar da existéncia de outras
partes do corpo feminino cultural e socialmente valorizadas na sociedade carioca, como os seios, 0s
cabelos, a boca e os olhos, a bunda, tal qual nos ilustra a tabela 2, assume um protagonismo
expressivo nas 100 cangdes analisadas. A média de sua ocorréncia em mais de 13 citagdes por cangdo
analisada, destaca sua proeminéncia, chegando a ser quase sete vezes maior que a soma de todas
as outras dez partes do corpo feminino examinadas.

A titulo de ilustragdo do levantamento acima comentado, apresentamos os seguintes exemplos
em que observamos a relagdo entre os verbos jogar, sentar, descer, rebolar e empinar, o pronome
pessoal feminino “ela”, pronome de 12 pessoa “eu” (no caso de artistas femininas) e o item lexical
bunda. Vale ressaltar que, por uma questdo de espaco, ndo foi possivel disponibilizar todas as 1.356
ocorréncias levantadas nas cem cangdes pertencentes ao funk carioca analisadas, que relacionam a

bunda aos mencionados pronomes.
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Trecho Nome da Cangdo Artista Ano de Langamento

Vai descendo, vai // Perdendo A Linha Pocah 2017
Bunda |4 bunda, ela mexe com a bunda

Ela senta e ndo para, ela toca o terror // Quando ela Terremoto Anitta 2019
desce é igual terremoto

Esse ano eu ficorica, linda e poderosa // Eu vou jogar Jogar pra Tropa Pocah 2020
pra tropa, vou sentar pra tropa

Sé quero jogar o bumbum // Joga até cansar o Sé depois do carnaval Lexa 2022
bumbum

Novinha // Joga a bunda pra tras NO CHAO NOVINHA Anitta 2022
Pronta pra rajada com pressdo na sua cara // Bota o Bota O Colete Lexa 2021

colete que vai comecar // Empina a bunda

Atrevida, vai bandida! // Quando mexe o bumbum, Jogando Sujo Ludmilla 2018
enlouquece qualquer um

Pra depois descer // Com o bumbum no chéo, Lei da Gravidade Pocah 2020
bumbum no chao

Vai ser um tal de desce desce, bota bota, senta senta Depois da Quarentena Pocah 2020
// Empina essa rabeta pra jogar sem pena

Tabela 3. Amostras contextuais de ocorréncias de “bunda” no Funk Carioca. Fonte: elaborada pelas autoras.

Tal qual ilustra a tabela acima, foi possivel ratificar que, em acordo com pronome de 12 pessoa
singular, eu, na condi¢cdo da voz feminina que entoa as cangdes, e aos adjetivos femininos 'rica’,
‘linda’, ‘poderosa’, ‘atrevida’ e ‘bandida e os verbos - jogar, sentar, descer, rebolar e empinar - o item
lexical bunda ocorre, de forma predominante, nas 100 cang¢des analisadas. Dito de outra forma, os
diferentes itens lexicais - substantivo e verbo - se relacionam com o campo semantico referente a
bunda, tendo em vista que tais itens lexicais teriam como seu sujeito o pronome pessoal feminino
ela ou o pronome de 12 pessoa do singular, eu, na condi¢do da voz feminina que entoa as cangdes do
funk carioca abordadas. Nesse sentido, ressaltamos os seguintes versos da cancdo “Depois da
Quarentena”, nos quais os verbos ‘desce’, ‘senta’, ‘empina’ fazem referéncia a tal parte corpo: “Vai
ser um tal de desce desce [a bunda], bota bota, senta senta [com a bunda] // Empina essa rabeta
prajogar sem pena”.

Nessa perspectiva, observamos que o conceito de feminino nas 100 can¢des se estrutura por
meio da metonimia conceptual PARTE PELO TODO ou ainda pelo recrutamento do elemento parte
do corpo BUNDA no ambito do dominio conceptual PESSOA para se referir a mulher. Em outras
palavras, dado a robusta ocorréncia do Iéxico associado a bunda e sua contundente relagdo com o
pronome feminino de 32 pessoa do singular “ela” e o pronome de 12 pessoa do singular “eu”, na

condig¢do de uma voz feminina que entoa as can¢des analisadas, é possivel observar um padrdo de
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entendimento acerca do feminino, por parte dos autores e autoras das can¢des pertencentes ao
funk carioca, em termos de bunda ou ainda da metonimia conceptual MULHER E BUNDA.

Por outro lado, tal qual ponderam Lakoff e Johnson (1980), a metonimia conceptual PARTE
PELO TODO ndo cumpre apenas fungdo referencial, visto que esta seria motivada por crengas e
valores do agrupamento social no qual emerge e significa. Nesse contexto, é plausivel afirmar que
metonimia MULHER E BUNDA revela uma relacdo contundente com os valores da sociedade
carioca, a saber: o crescente culto ao corpo ou ainda a relevancia do corpo na construgdo
identitaria dos membros da sociedade carioca do final do século XX e inicio do XXI|, conforme
aponta Goldenberg (2002).

Goldenberg (2002) acrescenta, nesse sentido, que é possivel observar o surgimento de uma
"nova moralidade" na sociedade carioca contemporénea centrada na exposicdo de corpos. Contudo,
ressalta que ndo se trata de qualquer corpo, ja que foi possivel observar que ha um controle rigoroso
em relacdo aos cuidados e a aparéncia fisica, influenciado por representagdes em filmes, comerciais,
musica, entre outros, produzidos e consumidos por essa sociedade. Tal observagdo é comprovada
pela autora quando publica dados de questionarios por ela elaborados nos quais o publico masculino
da sociedade carioca indica que o que mais atrai sexualmente em uma mulher é, em primeiro lugar,
a bunda, seguido, do corpo e dos seios.

Por outro lado, no contexto do samba carioca, observamos a relagdo entre o conceito de
feminino e os itens lexicais boca (Idbios e beijo), com 56 ocorréncias, e coragdo, com 55 ocorréncias.
Tal evidéncia aponta para divergéncia significativa em relagdo ao resultado obtido com a analise das
100 cangdes pertencentes ao funk carioca, ainda que seja possivel observar a emergéncia da
metonimia conceptual PARTE PELO TODO em ambos os géneros , ou ainda de MULHER E BUNDA
nas 100 cancdes pertencentes ao funk carioca e MULHER E BOCA e MULHER E CORACAO nas 100
cangdes pertencentes ao samba carioca.

Ao analisarmos esses resultados, é notavel que, ao contrario do funk carioca, o samba carioca
tende a exaltar a relagdo entre o feminino e o cardter romantico das relagdes. Dito de outra forma,
enquanto o funk carioca enfoca o carater sensual do corpo feminino na danga - em especial no
rebolado da bunda - em que a metonimia conceptual "MULHER E BUNDA" é prevalente, o samba
carioca relaciona o corpo feminino - boca e coragdo- ao carater romantico. Dessa forma, é possivel
observar que, no samba carioca, sdo prevalentes as metonimias conceptuais "MULHER E BOCA",
com base na qual os autores e autoras desse género musical relacionam a boca feminina com a
mulher amada a ser conquistada, almejada e desfrutada; e a metonimia conceptual "MULHER E
CORACAQ", com base na qual os autores e autoras desse género musical relacionam coracdo -
contéiner dos sentimentos romanticos - a parte do corpo feminino a ser “conquistada”

Em outras palavras, € interessante observar que, embora a sensualidade feminina seja mapeada
por metonimias conceptuais PARTE E TODO - "MULHER E BUNDA" no funk carioca e "MULHER E
BOCA" e "MULHER E CORACAQ" no samba carioca -, ha diferencas notéveis no recrutamento do
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elemento PARTE - BUNDA, BOCA e CORAQAO - do dominio de conhecimento PESSOA ,
considerando que o elemento PARTE - BUNDA -, no funk carioca, mapeia o feminino em termos
fisicos e sexuais; e o elemento PARTE - BOCA” e CORACAQ"- no samba carioca, mapeiam o
feminino em termos romanticos.

Além da relevancia dos itens lexicais "boca" e "coragdo”, é notavel a presenca de elementos
da natureza, como agua, sol e flor, referindo-se ao feminino nas 100 cangdes pertencentes ao
samba carioca. Assim, foi possivel observar, nessas cangdes, a emergéncia importante das
metaforas conceptuais “MULHER E AGUA", "MULHER E SOL" e "MULHER E FLOR", conforme

ilustrado na Tabela 4.

Palavras Relacionadas a Natureza Ocorréncias
Agua 66

Sol 40

Flor n

Tabela 4. Ocorréncias de Palavras Relacionadas a Natureza no Samba. Fonte: elaborada pelas autoras.

Tais ocorréncias sdo verificadas na passagem que se segue: “Toda vez que ela vem // O meu
coracgdo serena // Dessa dgua ndo vivo sem // Vem da fonte da esperanga // Se banhar feito crianga
// Que faz bem // A mais perfeita das bebidas // Mata a minha sede de viver a vida // Agua de beber,
agua de viver” (Samba da Agua - Mart'nélia, grifo préprio). No presente exemplo, é possivel observar
feminino conceptualizado em termos de &gua, o liquido que “mata” a sede e serve enquanto “bebida”.

Outra ocorréncia importante diz respeito a relagdo entre feminino e natureza, tal qual ilustra a
passagem que se segue: “As cores do jardim ndo tem mais graca // Ta faltando néctar nessa flor //
Sem um beija-flor” (Hora de Voltar - Dilsinho, 2019). Nesse caso, notamos que feminino é
compreendido como flor que carece de seus atributos, por estar sem seu parceiro masculino. Ao
contrario do caso anterior, no qual a d4gua - ou a mulher - é tida enquanto um “liquido perfeito”, aqui,
a flor ndo estd completa sem seu beija-flor e seu néctar.

Assim sendo, é possivel apontar que os autores e as autoras das 100 can¢des pertencentes ao
samba, aqui analisadas, entendem um conceito abstrato como feminino ao estabelecer
correspondéncia com um conceito distinto de PESSOA. Em outras palavras, esses autores e autoras
estabelecem relagdo entre o conceito de feminino e o conceito resultante de experiéncias seja no
ambito perceptual, como as nossas experiéncias com o sol, seja no ambito mais motor, como as
nossas experiéncias de contato com a agua e a flor.

Além disso, é crucial para realizarmos uma andlise mais detida dos dados encontrados nas 100
mencionadas can¢des que estabelecamos relagdo entre a emergéncia do conceito de feminino em

termos de sol, dgua e flor com o sistema de crengas e valores da sociedade carioca, tal qual foi crucial
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estabelecer a relagdo entre a emergéncia da metonimia PARTE PELO TODO e a visdo de corpo da
sociedade carioca. Nesse sentido, é importante abordar a relevancia da conexdo do samba com a
natureza a partir de suas raizes africanas, segundo nos informa Lima (2022).

Para tal autor, essa construcdo centendria carioca é resultado, de um lado, da recombinagdo de
elementos sonoros, poéticos e coreograficos da cultura africana trazida pela populagdo preta que
chega ao Rio de Janeiro, na condicdo de escravizada; e, de outro lado, de elementos musicais
europeus, principalmente da cultura portuguesa, que chegam ao Rio de Janeiro, na condigdo de
cultura do colonizador. Contudo, Lima (2022) pondera que, no que pese essa natureza mestica do
samba brasileiro, particularmente do samba carioca, esse género musical é fortemente ancorado nas
cosmovisdes africanas, sobretudo em percepc¢des de cunho religioso. Dessa forma, é plausivel
pleitear que a escolha de elementos naturais para conceptualizar o feminino nas 100 can¢des

pertencentes ao samba carioca, aqui analisadas, é motivada por tais percepg¢des e cosmovisdes.

3. CONCLUSAO

A guisa de conclusdo, os resultados obtidos com o presente estudo destacam diferentes
conceptualizacées do feminino - MULHER E BUNDA, MULHE E BOCA, MULHER E CORACAO,
MULHER E AGUA, MULHER E SOL, MULHER E FLOR - a partir da abordagem do léxico relativo ao
feminino nos géneros musicais abordados. Embora ambos os géneros sejam de origem periférica,
de matriz afro-brasileira e estabelecam o feminino como seu foco tematico, o funk carioca, ao
conceptualizar o feminino em termos de bunda, parece ser motivado por conjunto de valores e
crengas hegemonico da sociedade carioca, em particular pela nova moralidade advinda do culto ao
corpo, conforme apontado por Goldenberg (2002). Em outras palavras, podemos afirmar que, por
meio da metonimia conceptual "MULHER E BUNDA", o funk carioca projeta os valores hegeménicos
dessa sociedade relacionados ao culto ao corpo e sua nova moralidade.

Por outro lado, o samba carioca, ao conceptualizar feminino em termos de agua, sol e flor,
parece projetar valores ndo hegemoénicos da sociedade carioca. Ou seja, ao reafirmar valores
préprios de uma cultura mestica - africana e europeia - ou ainda de matriz afro-brasileira, o samba
carioca conceptualiza o feminino metaforicamente como 4gua, sol e flor, projetando concepgdes
acerca de uma natureza mistica nas quais as divindades orixas se manifestam e se constituem.

A partir dos resultados apresentados pelo presente estudo, percebemos a relevancia de valores
e crengas da sociedade carioca na estruturagdo de seu conceito de feminino. Isso nos leva a concluir
que, por mais que haja convencionalizagdes no tecido social, estas nunca sdo suficientemente fortes
para transformar tal tecido em algo homogéneo. Dessa forma, os conceitos que norteiam as
identidades dos membros de uma sociedade apontam tanto para convergéncias quanto para

divergéncias; embates e tensdes. Assim sendo, estimamos que estudos como o que, aqui,
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apresentamos demonstram a importancia em estabelecermos relagdo entre linguagem, cognigdo e
cultura. Ou seja, como base na andlise da relagdo entre linguagem, cognicdo e cultura, a partir de
metodologia qualiquantativa, acreditamos ser possivel entender em que medida a natureza situada
de conceitos abstratos, como o de feminino, apontam para convergéncias e/ou tensdes entre os
membros de uma dada sociedade.

Finalmente, como desdobramentos do estudo aqui empreendido, acreditamos ser importante
investigar se a metonimia MULHER E BUNDA constitui cabalmente uma estrutura de pensamento a
partir da qual os sujeitos das cangdes pertencentes ao funk carioca ratificam a visdo hegemonica
sobre o feminino dessa sociedade? Ou se constitui em uma estrutura de pensamento a partir da qual
os sujeitos das mencionadas cangdes ressignificam o corpo feminino como potente e forte o
suficiente para alcancgar o direito de a mulher usufruir plenamente de sua sexualidade? Ou ainda, se
tal pleito vai ao encontro da necessidade de se construir um conceito de feminino que integre a
categoria de ser humano, e como tal esteja contemplado por direitos e por uma rede social de

protecdo, assim como pondera Butler (2003)?
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DADOS ...
DADOS ...
DADOS ...
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ANEXOS

Left Context
= Breder & Lexa] Bota o colete que vai comegar (Ahn) Radagadadugudum
dugudum Empina a bunda, empina a bunda, empina Radagadadugudum
dugudum Empina a bunda, empina a bunda, empina Radagadadugudum
dugudum Empina a bunda, empina a bunda, empina Radagadadugudum
= Breder & Lexa] Bota o colete que vai comegar (Ahn) Radagadadugudum
dugudum Empina a bunda, empina a bunda, empina Radagadadugudum
dugudum Empina a bunda, empina a bunda, empina Radagadadugudum
dugudum Empina a bunda, empina a bunda, empina Radagadadugudum
ker & Lexa] Vai (Vai), vai (Vai), vai (Vai), vai (Vai), vai (Vai), vai (Hi-t-ma-ker)
3i), vai (Vai), vai (Vai), vai (Vai), vai (Vai), vai (Hi-t-ma-ker) Empina a bunda,
3ota o colete que vai comegar (Ahn) Radagadadugudum Empina a bunda,
32 bunda, empina a bunda, empina Radagadadugudum Empina a bunda,
22 bunda, empina a bunda, empina Radagadadugudum Empina a bunda,
32 bunda, empina a bunda, empina Radagadadugudum Empina a bunda,

Jota o colete que vai comegar (Ahn) Radagadadugudum Empina a bunda,

Hit
Empina
Empina
Empina
Empina
Empina
Empina
Empina
Empina
Empina
empina
empina
empina
empina
empina

empina

Right Context

2 bunds, empina a bunda, empina Radagadadugudum Empina 2 bunda, €
2 bunds, empina a bunda, empina Radagadadugudum Empina a bunda, ¢
2 bunds, empina a bunda, empina Radagadadugudum Empina 2 bunda, €
2 bunds, empina a bunds, empina Redagadadugudum, dum, dum, dum, ¢
2 bunds, empina a bunda, empina Radagadadugudum Empina a bunda, ¢
2 bunds, empina a bunda, empina Radagadadugudum Empina a bunda, €
2 bunds, empina a bunds, empina Radagadadugudum Empina a bunda, ¢
2 bunds, empina a bunda, empina Radagadadugudum, dum, dum, dum, ¢
2 bunds, empina a bunds, empina a bunda, empina Bota o colete que vai «
2 bunds, empina a bunda, empina Bota o colete que vai comegar [Intro: Le
2 bunds, empina Radagadadugudum Empina a bunda, empina a bunda, €
2 bunds, empina Radagadadugudum Empina a bunda, empina a bunda, ¢
2 bunds, empina Radagadadugudum Empina a bunda, empina a bunda, €
2 bunds, empina Radagadadugudum, dum, dum, dum, dum, dum, dum, «

2 bunds, empina Radagadadugudum Empina a bunda, empina 3 bunda, ¢

Search Query [1] Words [] Case [] Regex ResultsSet Al hits

| Context Size [25 token(s)

Empina®

Sort Options |Sort to right

visot1[IR  v|sot2[2R  v|son3 [
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v|[orderbyfreq v

| O Adv Search

Figura 1. Amostra de ocorréncias do verbo “empinar”. Fonte: elaborado pelas autoras.

Left Context
1mba, finjo que acredito Mete o louco, ndo, 'cé ta perdido [Refrdo] Eu vou
1 pra tropa, vou sentar pra tropa Pego seus amigo, sarro na meiota Eu vou
1 tropa, vou sentar pra tropa Esse ano eu fico rica, linda e poderosa Eu vou
r pra tropa, vou sentar pra tropa Pego seus amigo, sarro na meiota Eu vou
1mba, finjo que acredito Mete o louco, ndo, 'cé ta perdido [Refrdo] Eu vou
T pra tropa, vou sentar pra tropa Pego seus amigo, sarro na meiota Eu vou
1 tropa, vou sentar pra tropa Esse ano eu fico rica, linda e poderosa Eu vou
r pra tropa, vou sentar pra tropa Pego seus amigo, sarro na meiota Eu vou
ncia de senta, senta [Trecho: Anitta] Pe-dro Sam-pai-o, vai! [Saida: Anitta]
vail [Saida: Anitta] Joga pra mim, olha pra trés Té gostosin? Eu quero mais
Eu quero mais Joga pra mim, olha pra tras Ta gostosin? Eu-eu quero mais
Eu-eu quero mais Joga pra mim, olha pra trés Té gostosin? Eu quero mais
a, ahn [Pré-Refrdo: MC Zaac & Anitta] Sim, vem ca jogar pra mim Vem ca
ha pra, hum! Bota a cintura pra chacoalhar Bota a cintura pra chacoalhar

»ta a cintura pra chacoalhar Bota a cintura pra chacoalhar (Eu boto, hein?)

Hit
jogar
jogar
jogar
jogar
jogar
jogar
jogar
jogar
Joga
Joga
Joga
Joga
jogar

Jogando

Jogando

Right Context

pra tropa, vou sentar pra tropa Pego seus amigo, sarro na meiota Eu vou jc
pra tropa, vou sentar pra tropa Esse ano eu fico rica, linda e poderosa Eu vc
pra tropa, vou sentar pra tropa Pego seus amigo, sarro na meiota Eu vou jc
pra tropa, vou sentar pra tropa Esse ano eu fico rica, linda e poderosa Eu v¢
pra tropa, vou sentar pra tropa Pego seus amigo, sarro na meiota Eu vou jc
pra tropa, vou sentar pra tropa Esse ano eu fico rica, linda e poderosa Eu v¢
pra tropa, vou sentar pra tropa Pego seus amigo, sarro na meiota Eu vou jc
pra tropa, vou sentar pra tropa Esse ano eu fico rica, linda e poderosa Eu vc
pra mim, olha pra tras Ta gostosin? Eu quero mais Joga pra mim, olha prai
pra mim, olha pra trés Ta gostosin? Eu-eu quero mais Joga pra mim, olha ¢
pra mim, olha pra tras Ta gostosin? Eu quero mais Joga pra mim, olha prai
pra mim, olha pra trés Ta gostosin? Eu quero mais [Intro: MC Rebecca] MC
pra mim, bem gostosin' Sim, vem ca jogar pra mim Vem ca jogar pra mim
pra baixo, jogando pra cima Botando a cintura pra trabalhar Bota a cintura

pra baixo, jogando pra cima Botando a cintura pra trabalhar [Verso: Kevink

Words [] Case [[] Regex ResultsSet All hits

File
1 DADOS ...
2 DADOS..
3 DADOS...
4 DADOS..
5 DADOS...
6 DADOS..
7  DADOS...
8 DADOS...
9  DADOS...
10 DADOS..
11 DADOS..
12 DADOS..
13 DADOS..
14 DADOS..
15 DADOS..
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Figura 2. Amostra de ocorréncias do verbo “jogar”. Fonte: elaborado pelas autoras.
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File
86 DADOS..
87 DADOS...
83 DADOS...
89 DADOS..
90 DADOS...
91 DADOS...
92 DADOS...
93 DADOS...
94 DADOS..
95 DADOS...
96 DADOS...
97 DADOS...
93 DADOS...
99 DADOS..
100 DADOS...

Left Context
. quica do jeito que satisfaz Te chamo de danada, se excita e pede mais, vai
3nada, se excita € pede mais, vai Senta, vai e quica Senta, senta, vai € quica
- quica do jeito que satisfaz Te chamo de danada, se excita e pede mais, vai
3nada, se excita e pede mais, vai Senta, vai e quica Senta, senta, vai e quica
az Te chamo de danada, se excita e pede mais, vai Senta, vai e quica Senta,
aais, vai Senta, vai e quica Senta, senta, vai e quica Senta, vai e quica Senta,
az Te chamo de danada, se excita e pede mais, vai Senta, vai e quica Senta,
aais, vai Senta, vai e quica Senta, senta, vai e quica Senta, vai e quica Senta,
undinha com forga Mostra o que sabe menina Desce com o dedo na boca
undinha com forga Mostra o que sabe menina Desce com o dedo na boca
undinha com forga Mostra o que sabe menina Taca a bundinha com forga
a Senta, senta, vai e quica Senta, vai € quica Senta, senta, vai e quica Senta,
3 Senta, senta, vai e quica Senta, vai e quica Senta, senta, vai e quica Senta,
ver sentar (Eita, eita) [P6s-Refrdo: Dennis D) & Kevin o Chris] Vai sentar, vai

Vai se, vai se, vai sentar Vai sentar, hoje vocé vai sentar (Vem) Vai sentar, vai

Hit
Senta,
Sents,
Senta,
Senta,
senta,
senta,
senta,
senta,
Senta,
Sents,
Senta,
senta,
senta,
sentar

sentar

Right Context
vai e quica Senta, senta, vai e quica Senta, vai e quica Senta, senta, vai e qui

vai € quica Senta, senta, vai € quica Senta, senta, vai € quica do jeito que sal

vai e quica Senta, senta, vai e quica Senta, vai e quica Senta, senta, vai e qui
wvai e quica Senta, senta, vai e quica Senta, senta, vai e quica do jeito que sal

wvai e quica Senta, vai e quica Senta, senta, vai e quica Senta, senta, vai e qui

vai e quica Senta, senta, vai e quica do jeito que satisfaz Te chamo de danac

vai € quica Senta, vai e quica Senta, senta, vai € quica Senta, senta, vai e qui

vai e quica Senta, senta, vai e quica do jeito que satisfaz Te chamo de danac
wvai e quica do jeito que satisfaz Te chamo de danada, se excita e pede mais,

wvai e quica do jeito que satisfaz Te chamo de danada, se excita e pede mais,

vai e quica do jeito que satisfaz Te chamo de danada, se excita e pede mais,

vai € quica do jeito que satisfaz Te chamo de danada se excita e pede mais

vai € quica do jeito que satisfaz Te chamo de danada, se excita e pede mais,

Vai se, vai se, vai sentar Vai sentar, hoje vocé vai sentar (Vem) Vai sentar, vai

Vai se, vai se, vai sentar Vai sentar, hoje vocé vai sentar (E quando eu mande

Search Query [] Words [] Case [] Regex ResultsSet Al hits

sentf"

]

| Context Size 25 token(s)

]

Start
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Figura 3. Amostra de ocorréncias do verbo “sentar”. Fonte: elaborado pelas autoras.

File
70 DADOS..
71 DADOS..
72 DADOS..
73 DADOS..
74 DADOS..
75 DADOS..
76 DADOS..
77 DADOS..
78 DADOS..
79 DADOS..
8 DADOS..
8 DADOS..
8 DADOS..
8 DADOS..
8 DADOS..

Left Context

E um fetiche) Ta com o Papato, 6 (Ta com o Papato) Desce do salto, ahn (
%) E um fetiche, ahn (E um fetiche) Ta com o Papato, 6 (Ta com o Papato)
to) E um fetiche, né (E um fetiche) Té com o Papato, 6 (Ta com o Papato)
») E um fetiche, ahn (E um fetiche) T com o Papato, 6 (Ta com o Papato)
») E um fetiche, ahn (E um fetiche) T com o Papato, 6 (Té com o Papato)
ais pra frente [Pré-Refrao: Kevinho] Pode tomar de assalto Sobe na mesa,
1te (Bora? Bora?) [Pré-Refrdo: Lexa] Pode tomar de assalto Subir na mesa,
Ihar E 56 de olhar eu ja falo mais alto Qualquer problema, eu resolvo sem
Ihar E 56 de olhar eu jé falo mais alto Qualquer problema, eu resolvo sem
pro alto) E um fetiche (E um fetiche) Té com o Papato (Té com o Papato)
a 0 beat que hoje eu vou descer no grau DJ, solta o beat que hoje eu vou
no grau DJ, solta o beat que hoje eu vou descer no grau Que hoje eu vou
3 0 beat que hoje eu vou descer no grau DJ, solta o beat que hoje eu vou
no grau DJ, solta o beat que hoje eu vou descer no grau Que hoje eu vou

a 0 beat que hoje eu vou descer no grau DJ, solta o beat que hoje eu vou

Desce

Desce

Desce

Desce

Desce

desce

descer

descer

descer

Desce

descer

descer

descer

descer

descer

Right Context

do salto) E bunda pra baixo (Okay, okay, bunda pra baixo) [Verso 3: Anitta
do salto, ahn (Desce do salto) E bunda pra baixo, 6 [Verso 1: Dfideliz] A, F
do salto, ahn (Desce do salto) E bunda pra baixo (Bunda pra baixo) [Verso
do salto, shn (Desce do salto) E bunda pra baixo (Okay, okay) Ey o, bitch!
do salto, ahn (Desce do salto) E bunda pra baixo (Okay, okay, bunda pra &
do salto No treme-treme, no vapo-vapo Jogando pro alto Taca, menina, ¢
do salto No treme-treme, no vapo-vapo Jogando pro alto Taca, menina, ¢
do salto [Pré-Refréo] Eu sou aquela mina muito atrevida Quando dango i
do salto [Pré-Refrao] Eu sou aquela mina muito atrevida Quande dango r
do salto (Desce do salto) E bunda pra baixo (Bunda pra baixo) Ey o, bitch!
no grau Que hoje eu vou descer no grau Que hoje eu vou descer no grau
no grau Que hoje eu vou descer no grau [Verso 3: MC Mirella, Lara Silva &
no grau Que hoje eu vou descer no grau Que hoje eu vou descer no grau
no grau Que hoje eu vou descer no grau [Pré-Refrao: MC Mirella, POCAH

no grau Que hoje eu vou descer no grau Que hoje eu vou descer no grau

Search Query [] Words [] Case [ Regex ResultsSet |All hits

~ | Context Size [25 token(s)
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Figura 4. Amostra de ocorréncias do verbo “descer”. Fonte: elaborado pelas autoras.
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File
19 DADOS...
20 DADOS...

21 DADOS...

22 DADOS...
23 DADOS...
24 DADOS...
25 DADOS...
26 DADOS...
27 DADOS...
28 DADOS...
29 DADOS...
30 DADOS...
31 DADOS...
32 DADOS...

33 DADOS..

Left Context
do rolar De novo e de novo De novo e de novo [Refrio: Lexa] Comega a
eca a rebolar, de novo De novo e de novo De novo e de novo Comega a
Je novo e de novo De novo e de novo [Refrio: Lexa & Psirico] Comega a
eca a rebolar, de novo De novo e de novo De novo e de novo Comega a
gar na tua cara De quatro sei que tu gosta Posso rebolar de frente Posso
} [Verso 2: Anitta] Vou jogar na tua cara De quatro sei que tu gosta Posso
bater mais, vai bater mais Agora eu quero ver Se vocé faz o que eu fago
> que eu fago Rebolando desse jeito Até embaixo Rebolando, rebolando
lo, rebolando Rebolando desse jeito Até embaixo Rebolando, rebolando
o desse jeito Até embaixo Agora eu quero ver Se vocé faz o que eu fago
em mandou vocé desafiar Agora eu quero ver Se vocé faz o que eu fago

bolando. rebolando R. bolando. reboland

gente Ha ha, perdeu R

do salto [Pré-Refrdo] Eu sou aquela mina muito atrevida Quando dango
thar ainda fago cardo Eu sou aquela mina muito atrevida Quando dango

do salto [Pré-Refrao] Eu sou aquela mina muito atrevida Quando dango

Hit
rebolar,
rebolar,
rebolar,
rebolar,
rebolar
rebolar
Rebolando
Rebolando
Rebolando
Rebolando
Rebolando
Rebolando
rebolando
rebolando

rebolando

Right Context

de novo Sobe e desce sem parar, de novo Comega a rebolar, de novo De
de novo Sobe e desce sem parar, de novo Comega a rebolar, de novo De
de novo Sobe e desce sem parar, de novo Comega a rebolar, de novo De
de novo Sobe e desce sem parar, de novo Comega a rebolar, de novo De
de costas Dangando eu te provoco Quero ver se tu aguenta Sequéncia d¢
de frente Posso rebolar de costas Dangando eu te provoco Quero ver se t
desse jeito Até embaixo Rebolando, rebolando Rebolando desse jeito Ate
desse jeito Até embaixo Rebolando, rebolando Rebolando desse jeito Ate
desse jeito Até embaixo Agora eu quero ver Se vocé faz o que eu fago Re
desse jeito Até embaixo Agora eu quero ver Olha s6 o que aconteceu Baf
desse jeito Até embaixo Agora eu quero ver Olha s6 o que aconteceu Baf
desse jeito Até embaixo [Intro] To querendo a noite toda Muito beijo e pr
as recalcadas se irrita, 6 Eu paro tudo, chamo atengio E pra debochar air
as recalcadas se irrita, 6 Eu paro tudo, chamo atencdo E pra debochar a F

as recalcadas se irrita, 6 Eu paro tudo, chamo atengéo E pra debochar air
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Figura 5. Amostra de ocorréncias do verbo “rebolar”. Fonte: elaborado pelas autoras.
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